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HILANDO EL DESTINO DE LA ALCAHUETA

ANDREA NATE
University of North Alabama

Resumen: En este trabajo analizo la reescritura del hilado de Celestina que
desempefa Francisco Delicado en La Lozana andaluza (1514-1528) a través
del motivo del simbolo del nudo de Salomén. Mientras la mayoria de la critica
literaria se ha centrado en el erotismo del hilado celestinesco y el significado
real y religioso del nudo, en esta ponencia argumento que la invocacién del
emblema por parte de Lozana y el encuentro sofiado de la misma con Plutén
enlazan la obra de Delicado con La Celestina en maneras que no se han
explorado previamente, a medida que evidencian la posible identidad morisca
del autor y/o su protagonista. A lo largo de la ponencia, comento criticamente
los dos nudos, compardndolos con representaciones visuales del motivo del
lazo en lugares icénicos como la Aljaferia de Zaragoza, analizindolos como
metéforas del destino de cada medianera: Celestina y Lozana. Llego a concluir
que la reescritura que realiza Delicado del hilado celestinesco desestabiliza
varios paradigmas al cuestionar la homogeneidad cultural y religiosa impuesta
oficialmente por el estado en la época bajomedieval y el principio de la primera
modernidad.

Palabras clave: Celestina, Lozana andaluza, Delicado, alcahueta, Nudo de
Salomon.

Abstract: In this paper I analyze Francisco Delicado’s rewriting of Celestina’s
skein in Lozana andaluza (1514-1528) via a new reading of the Knot of
Solomon in the text. While most scholars have focused on the eroticism of
Celestina’s skein and the royal and religious significance of Lozana’s Knot of
Solomon, in this paper I argue that Lozana’s invocation of the emblematic
bundle of twine and her oneiric encounter with Plutén ties the oeuvre to La
Celestina in ways that scholars have not explored. At the same time, I highlight
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844 | Andrea Nate

the ways that this appropriation of the knot dialogues with themes of blood
purity. Throughout the paper I critically engage both knots, comparing them to
visual representations of the thread motif in iconic sites such as the Aljaferia
de Zaragoza, analyzing both as metaphors of each go-between’s fate. I conclude
that Delicado’s rewriting of Celestina’s spool destabilizes various paradigms,
calling into question the religious and cultural homogeneity that the state
imposed in the low middle ages and beginning of the early modern period.

Keywords: Celestina, Loozana andaluza, Delicado, alcahueta, Solomon’s Knot.

Al final de La Lozana andaluza de Francisco Delicado la protagonista cuenta
un suefio en el que, tras ver al furioso dios Plutén, monta a Mercurio para volar
a salvo a Venecia. Su suefio obliga a la alcahueta delicadiana a abandonar Roma,
que pronto caerd en manos de los Habsburgo, y a retirarse a la isla mediterranea
de Lipari. Asi describe su suefio:

Veia a Plutén, caballero sobre la Sierra Morena ... vefa venir a Marte ... Yo, que
consideraba que podria suceder, sin otro ningtin detenimiento cabalgaba en Mer-
curio que me parecia que hiciese el mds seguro viaje ... en tal modo que navegando
llegabamos en Venecia, donde Marte no puede estender su ira [....] Considerando
cémo las cosas que han de estar en el profundo, cémo Plutén, que estd sobre la
Sierra Morena [....] yo quiero ir al parafso [...] y solicitaré que vais vos si veo la
Paz, la enviaré atada con este fiudo de Salomdn, desitela quien la quisiere (Deli-
cado, 2013: 243-244; mamotreto LXVI).

Fig. 1. Grabado «Nudo de Salomén», Retrato de la Lozana andaluza,
Bruno Damiani (ed.), 1969
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Hilando el destino de la alcahueta | 845

La critica se ha centrado en el simbolismo religioso y real del nudo de Sa-
lomén, asi como en ciertos tropos picarescos femeninos. Como observan Ian
MacPherson y Angus McKay (1998), este antiguo simbolo de eternidad y ar-
monia fue asimilado en la tradicién judeocristiana. La tdnica edicién original
existente de La Lozana ilustra la imagen en un grabado rodeado de las letras P
A Z O, 0 «PAZ» seguidas de la letra «O». Los dos estudiosos interpretan la fi-
gura como emblema del «labarum» cristiano, una cruz acompafada de las letras
alfa (o), ro (p), chi () y omega (@) —las tres primeras letras deletrean «pax» o
«paz» (1998: 215-216). Para los propésitos de este trabajo, cabe también resaltar
algunos estudios sobre el tejido en La Lozana y su texto materno, La Celestina.
Efectivamente, estudiosos como Manuel da Costa Fontes (2005), Linette Four-
quet-Reed (2004) y Jesis Amador Herndndez Cobo (2015) estudian el lenguaje
del hilo en ambos textos. Algunos llaman la atencién al papel de Celestina como
«labrandera», una etiqueta que lienza sus otros oficios, y leen erotismo en los
términos «tejer», «hilar», y «tramar» en ambas obras (Hernindez Cobo, 2015:
210). Ademis, Anne Cruz ha interpretado esta escena final como una purga
similar al pharmakos de la Grecia Antigua, en la que el chivo expiatorio es a la
vez responsable y victima de la corrosién social (Cruz, 1999: 79).

Estas observaciones han sido esenciales para la critica de ambos textos, y para
mi proyecto. No obstante, como a continuacién paso a argumentar, la invocacién
del nudo por parte de Lozana y su encuentro con Plutén vinculan ain mds la
novela de Delicado con la obra maestra del final del siglo xv: una observacién
que ha pasado desapercibida. En efecto, en cada obra, la intermediaria maneja
una bola de hilo o «nudo» representativo de su encuentro con el diablo Plutén
y de su «muerte» —literal o metaférica— o de su salida de la comedia. En este
trabajo, analizo ambos nudos como metéforas del destino de cada intermediaria
y muestro cémo el hilado de Celestina permanece dindmicamente activo en la
novela de Delicado, mientras que el de Lozana se aparta del de su predecesor vy,
en el proceso, cumple una funcién importante.

El suefio de Lozana y el nudo figurativo en el que envolverd la paz recuerdan
la madeja de Celestina: una bobina de hilo en la que «envuelve» al demonio para
hechizar a Melibea a través de la philocaptio. La vieja entra en la casa de Melibea
con el pretexto de vender el hilo que desencadena una serie de tragicos aconteci-
mientos. Si la madeja estd encantada o no sigue siendo objeto de debate. Algunos
criticos, como Patricia Botta, argumentan que la magia causa la transformacién
de Melibea, la progresién de la trama y el tragico desenlace (1994: 48). Otros,
como Lida de Malkiel, niegan el papel del conjuro, sosteniendo que las habili-
dades retéricas de Celestina y el deseo de Melibea por Calisto son todo lo que
se necesita para que la dama se deje manipular por la proxeneta (1962: 520). Ya
sea que la magia es real, Celestina parece reiterar su creencia en las artes negras
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846 | Andrea Nate

cuando se dirige a Plutén en la casa de Melibea: «Por aqui anda el diablo apare-
jando oportunidad» (Rojas, 2013: auto IV, 117). Luego Pirmeno y Sempronio la
matan por no renunciar a la cadena de Calisto; y la tltima imagen que el lector
tiene de ella es una muerte anticristiana, consecuencia de sus oscuras pricticas, y
en su propia casa.

Mientras que la cadena y la madeja de Celestina son mortales, considero que
la apropiacién de los objetos por parte de Delicado sirve como posibilidad reden-
tora para su protagonista. La metdfora del hilo en paralelo con la trama de la obra
medieval obliga al autor desplazado a afiadirlo a su propia narrativa como iden-
tificador cultural de la alcahueta andaluza. De acuerdo con la teoria de McPher-
son y Mackay (1998) que sostiene que Delicado simpatiza con Lozana, quien
es venerada por su exuberancia y talento al curar dolencias, una reputacién que
contrasta con la infamia de Celestina y el miedo que su nombre provoca en los
demais personajes. Asi, Delicado se aleja de la tradicién miségina del exemplum
medieval que culmina en La Celestina (Covarrubias Horozco, 2006: 87, 495).
Mientras los autores de Celestina condenan a su protagonista, Delicado saca a
la suya del saqueo de Roma, permitiéndole retirarse «muy santamente» a Lipari.

Efectivamente, la protagonista destaca que estd destinada al paraiso: «Ya vis-
tes que el astrélogo nos dijo que uno de nosotros habia de ir a paraiso, porque lo
hall6 ansi en su aristmética y en nuestros pasos» (Delicado, 2013: 243; mamotre-
to LXVI). En contraste con las acciones de Celestina, cuya muerte sin confesiéon
sugiere que acaba en el Infierno, las de Lozana carecen de la maldad que inspira
el hechizo de Celestina. Eso si, Delicado describe a su protagonista mas como
sanadora y emprendedora de burdel que como corruptora desalmada de jévenes
ingenuos. Algo parecido argumenta Jéronime Francois (2016) en su estudio del
marco urbano en cada obra, al sostener que Celestina destruye fronteras, mien-
tras que su homéloga cordobesa suele crear nuevos espacios como gestora del
marco social, y que la casa de Lozana funciona como mancebia, consultorio de
belleza y centro médico mientras la de su predecesora es el lugar donde se inicia
la destruccién: el trato con Sempronio, el conjuro de Plutén y su propio asesinato
(Rojas, 2013: 107, 119). Ademds, la decisién de Lozana de abandonar Roma al
sofiar con Plutén sugiere que Delicado reemplaza la astucia celestinesca con la
prudencia: «Y ésta es mi voluntad, porque sé que tres suertes de personas acaban
mal, como son: soldados y putanas y osurarios, si no ellos, sus descendientes; y por
esto es bueno fuir romano por Roma» (Delicado, 2013: 245; mamotreto LXVI).
Mientras que el encuentro de Celestina con Plutén engendra un arriesgado viaje
ala casa de Melibea, el suefio de Lozana del dios del inframundo provoca su libe-
racién de la Ciudad Eterna. La invocacién de Delicado de un nudo redentor le da
al tropo un tono decididamente magdaleno y reemplaza al demonio entrelazado
de Celestina con un simbolo sagrado del Paraiso.
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Se puede establecer un paralelismo parecido entre otro objeto de cuerda en
las dos obras: la cadena de cada medianera. En el mamotreto XIX, el Maestresala
le regala a Lozana unas cuentas de coral al aceptar esta de aquel, a cambio de sus
servicios, una «cadenica» y un loor: «Sefiora, vos sois tal y haréis tales obras, que
no por hija mas por madre quedaréis de esta tierra» (Delicado, 2013: 92, mamo-
treto XIX). La vuelta positiva tanto a la idea de «Madre Celestina» como a la
cadena y su relacién con el papel que desempefia Lozana contrasta con la imagen
negativa de Celestina. Mientras las dos adquieren una cadena a cambio de algin
tipo de servicio vinculado al sexo, la de Celestina, como su hilado, desencadena
su propia muerte y la de los demds. Delicado, en cambio, se apropia de la cadena
como identificador del intermediario, pero le da otra vuelta redentora, vinculan-
do el objeto, como el nudo, a la nocién de la fuga, o del exilio.

Ademis de sus ecos con La Celestina, el nudo de Lozana recuerda el nudo
gordiano que Fernando de Aragén habia adoptado de Alejandro Magno para su

dispositivo cuyo lema era «Tanto monta, cortar como desatar».

Fig. 2. Emblemas de los Reyes Catolicos, Aljaferfa, Zaragoza.
Fotografias personales, junio del 2017.

MacPherson y MacKay sefialan que el emblema simbolizaba la sagacidad y
una ruptura limpia como la unica solucién a un problema intrincado. Argumen-
tan que los simbolos se alinean con la vida de Lozana como prostituta, la cual no
se puede desenmaraiar, sino que solo puede deshacerse mediante el alejamiento
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(1998: 221). Como he ilustrado, el suefio de Lozana la anima a romper con su
vida en Roma, de la que se retira, en lugar de dedicarse a actividades destructivas
como las de Celestina, de modo que parece que la astucia de la cordobesa supera
la de su antepasada. Efectivamente, como comenta Francois (2016), Lozana es
mids dindmica que Celestina, ya que la primera domina mejor su entorno. Con-
siderando esta movilidad en didlogo con el nudo, se podria decir que Delicado
transforma la astucia celestinesca en la prudencia Fernandina.

El nudo gordiano de Fernando subraya, ademds, el triunfo cristiano sobre el
islam ibérico y el programa politico que pretendia homogeneizar una Espafia
diversa. Asi, por ejemplo, tras la conquista de Granada los Reyes Catdlicos hi-
cieron inscribir el emblema «Tanto Monta» en estructuras hispanomusulmanas
icénicas, como la Corte del Canal Principal de la Alhambra y en la techumbre
de la Sala de los Reyes Catélicos en la Aljaferia de Zaragoza. El patrén en torno
al mote se asemeja a un nudo y se alinea con el oficialmente homogéneo estado
castellano del que Delicado partié y al que regresé a finales de su vida. El perso-
naje del Autor contrasta la aplicacién de la ortodoxia en Espafia con el libertinaje
de Roma de la siguiente forma:

—AUTOR. No se lo consenterian, esto y otras mil supersticiones que hacen, en
Espana.

—SILVIO...por eso es libre Roma, que cada uno hace lo que se le antoja...sea
bueno o malo...si uno quiere ir vestido de oro o de seda, o desnudo o calzado, o
comiendo o riendo, o cantando... no hay quien os diga mal hacéis ni bien hacéis
(Delicado, 2013: 129; mamotreto XXIV).

Por un lado, el autor condena la ciudad por su lascivia. Por otro lado, invierte
de modo positivo esta falta de moralidad percibida, ya que tal anarquia refleja una
sociedad mds tolerante. Al comentar el nudo de Salomén en su suefio, Lozana
reitera la importancia de esta existencia tranquila en su decisién de partir: «Haré
como hace la Paz que huye a las islas, y como no la buscan, duerme quieta y sin
fastidio» (Delicado, 2013: 325; mamotreto LXVI). Asi, mientras el nudo de Fer-
nando se alinea con la uniformidad religiosa, el de Lozana evoca una sensacién
de inquietud que recuerda la situacién precaria de muchos conversos.

Un hilo final en el nudo que une el personaje de Lozana con el desarraigo y
la heterodoxia es el concepto de la eternidad. Podemos trazar paralelismos con la
permanencia de un Dios judio, cristiano o musulmén, o con un Paraiso cristiano
o musulmdn. Sin embargo, un andlisis mas profundo del nudo de Salomén junto
con el dispositivo «Tanto Monta» revela un juego de doble sentido del concepto
de exilio enlazado al estigma perpetuo, el cual lleva Lozana a través de su supues-
ta sangre impura. De hecho, se puede leer el nudo como un vinculo a la identidad
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conversa si consideramos que Lozana es «parienta del Ropero» (Delicado, 2013:
185; mamotreto XXXVI). En lugar de argumentar a favor o en contra de la as-
cendencia judia o morisca de Lozana, las cuales han sido sostenidas de manera
convincente, sostengo que Delicado oscurece las categorias socialmente exigidas
al agregar otra capa de identidad a su protagonista al mismo tiempo que rinde
homenaje a la Cérdoba pluralista. Antén Montoro (1404-1483), e/ Ropero, un
poeta, sastre y aljabibe, se convirtié del judaismo al cristianismo después de los
pogromos de Cérdoba y, debido a la polémica con sus contemporéineos, afirmé
su condicién de converso:

Hize el Credo, e adorar/ollas de tocino grueso/torreznos a medio asar,/oyr misas y
rezar/sanctiguar e persinar/y nunca pude matar/este rastro de confeso .. con gran
devogién contados/y rezados/los nudos de la Pasion .. no pude perder el nombre/
de viejo, puto y judio /Pues Reyna de autoridad,/esta muerte sin sosiego/cese ya
por tu piedad/y bondad/hasta alld por Navidad, quando save bien el fuego (Ciceri
y Rodriguez Puértolas, eds., 1991: 131, ID 110, vv. 24-30).

Digolo por la pasién/desta gente convertida/que sobre las ascuas andan/con me-
nos culpa que susto (Ciceri y Rodriguez Puértolas, eds., 1991: 76, ID XIV, vw.
7-24,43-48).

Se puede desempacar ain mads la vinculacién de Delicado a su protagonista
con e/ Ropero si consideramos que este ultimo invoca los «nudos» del rosario
al suplicar a la reina por su seguridad como converso cordobés y la alusién a la
situacién precaria de muchos conversos que «sobre ascuas andan». Los oficios de
Montoro de sastre y escritor se reflejan en Lozana: recuerden los vinculos entre
la prostitucién y la costura. La habilidad de alterar la narrativa de la intermediaria
sirve para tejer una narrativa diferente a partir de su pasado cordobés no cristiano.
Como argumenta Lisette Balabarca-Fataccioli, el personaje delicadiano disfruta
de una autoridad novedosa que se vincula con la impureza, tanto de sangre como
de profesion (2015: 14-15). Aunque el texto termina poco después de su éxodo,
seguimos viendo su perpetua impureza sanguinea en su nombre adoptado: Velli-
da. MacPherson y MacKay argumentan que adoptar este nombre sefardi implica
el retorno a los origenes judios, el cual también simboliza los bucles intermina-
bles del nudo de Salomén (1998: 221-223). En su ultima «Explicacién» Delicado
escribe: «LLozana es nombre mds comutn y comprende su nombre primero Aldon-
za, o Alaroza, en lengua ardbica» (2013: 332). Como sostiene Da Costa Fontes,
Delicado parodia la Trinidad a través de los tres nombres de Lozana, uno en el
mismo (2005: 226). Es decir, el autor contamina dos pilares del cristianismo —la
redencion y la Trinidad— al transculturarlos a su prostituta redimida.
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El juego léxico de sus nombres también sugiere una posible lectura de orige-
nes hispanomusulmanes. Como afirma el autor, «Alaroza» deriva de la palabra a/
rousa, o «novia» en drabe, y Aldonza también podria estar arraigada en a/ donya,
«vida en la tierra». En todo caso, estas etimologias plausibles sugieren la influen-
cia andalusi. El personaje del Autor evidencia la asociacién de los nombres con el
prejuicio religioso: «Diomedes le habia rogado que fuese su nombre Lozana, pues
que Dios se lo habia puesto en su formacién, que mucho mds le convenia que no
Aldonza» (Delicado, 2013: 45; mamotreto IV). De este modo, Delicado vuelve a
oscurecer la naturaleza exacta de los origenes de Lozana, haciendo hincapié en su
mestizaje andaluz. Ya sea que leamos a Lozana como morisca o judia, su decisién
de «desatarse» de su identidad y su cambio de nombre y huida de Roma sugieren
que, mientras permanezca atada a su identidad como ibérica contaminada, si que
logra desencadenarse de la semblanza de la alcahueta condenada.

En conclusién, al apropiarse de los nudos y las cadenas de la alcahueta para
retejer su destino, Delicado desestabiliza las ideas prevalecientes de contamina-
cién, ya que Lozana logra la redencién a pesar de su raza y su perfil celestines-
co (Martinez, 2007: 197). Se introduce el nudo gordiano, simbolo de los Reyes
Catoélicos y de la pureza de la sangre, en el modelo cultural ibérico de cristianos,
musulmanes y judios. Al conceder a su protagonista la capacidad de librarse de
un final trigico, el novelista alinea un simbolo del rey piadoso y calculador con
una alcahueta conversa, despojando al primero de sus asociaciones majestuosas
y revalorizando a la segunda. Dada la impureza de Lozana, la traduccién de De-
licado del nudo del dispositivo «Tanto Monta» a su intermediario cuestiona las
ideas predominantes de pureza, ya que el nudo ya no refleja el triunfo de la dinas-
tia Trastdmara, sino la alcahueta contaminada que se mueve en los margenes del
imperio. Considero que la inclusién del nudo al final de su texto y la liberacién de
su alcahueta sirve como suplica por la redencién de los otros ibéricos, o un guifio
nostalgico hacia una cultura ibérica medieval de convivencia.

Como mediadora transnacional entre los otros personajes, Lozana logra una
cierta universalidad a través de su conexién con sus compaieros ibéricos despla-
zados. Es el nudo que une «todas las personas que hablan en todos los mamotre-
tos o capitulos...ciento y veinte e cinco» (Delicado, 2013: 205, Explicacién). Del
mismo modo, como observa Michael Gerli, todos los «hilos» de Celestina —los
personajes y los hilos de la trama— se unen en Celestina, de modo que cuando
Pirmeno y Sempronio la asesinan, ya es demasiado tarde para detener la serie
de acciones que ella habia puesto en marcha (2001: 609). Al redimir a Lozana y
contaminar el emblema de Fernando, Delicado desestabiliza tanto el legado de
los condenados medievales como el de los Reyes Catdlicos. Enmienda el desor-
den que desencadena Celestina, otorgando a la alcahueta un nuevo comienzo y
evocando la Espafia de las tres culturas.

a h
I m

www.ahlm.es




Hilando el destino de la alcahueta | 851

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AvrBaLA PELEGRIN, Marta (2016), «La Lozana andaluza: migracién y pluralismo
religioso en el Mediterrdneo», Revista de Estudios Hispanicos, vol. 41, 1, pp.
215-242.

Barasarca-Faracciovl, Lisette (2015), «Toda obra loa y alaba a su hacedor:
Transgresion, subversion y sarcasmo en La Lozana andaluza de Francisco
Delicado», Romance Language Notes, 55/1, pp. 3-16.

BorTa, Patricia (1994), «La magia en La Celestina», Dicenda, 12/12, pp. 37-69.

Ciceri, Marcela y Julio Ropricuez Puértoras (eds.) (1991), Cancionero, Edi-
ciones de la Universidad de Salamanca, Salamanca.

CorRrIENTE, Federico (1997), 4 Dictionary of Andalusi Arabic, Brill, New York.

CORRIENTE, Federico (2010), «Los Arabismos de la Lozana andaluza», Estudis
romanics, 32, pp. 51-72.

Covarrusias Horozco, Sebastian (2006), Tesoro de lengua castellana o Espariola,
Ignacio Arellano and Rafael Zafra (eds.), Iberoamericana-Vervuert, Madrid.

Cruz, Anne J.(1999), Discourses of Poverty: Social Reform and the Picaresque Novel
in Early Modern Spain, University of Toronto Press, Buffalo.

Da Costa FonTEs, Manuel (2005), Zhe Art of Subversion in Inquisitorial Spain:
Rojas and Delicado, Purdue University Press, West Lafayette.

Damiani, Bruno (ed.) (1969), «Introduction», en Francisco Delicado. Refrato de
la Lozana andaluza, Castalia, Madrid.

Damiant, Bruno (1974), Francisco Delicado, Twayne Publishers, New York.

DANGLER, Jean (2001), Mediating Fictions, Buckness University Press, Lewisburg.

DeLicapo, Francisco (2009), E/ modo de usar el palo de la India occidental. Saluda-
ble remedio contra toda llaga y mal incurable, Ignacio Ahumada (ed.), Univer-
sidad de Jaén, Jaén.

DeLicapo, Francisco (2013), Retrato de la Lozana Andaluza, Jacques Joset and
Folke Gernet (eds.), Real Academia Espafola, Madrid.

FourqueT-REED, Linette (2004), Protofeminismo, erotismo y comida en La lozana
andaluza, Scripta Humanistica, Potomac.

Francors, Jerémine (2016), «El espacio de la alcahueta: el marco urbano en La
Celestina y La lozana andaluza», Medievalia, 48, pp. 107-129.

Fucus, Barbara (Invited speaker) (08/09/2014), «An Andalusian in Rome or
Translating the Picaresque», The Program in Renaissance and Early Modern
Studies. Brown University. Ann Mary Brown Memorial, Providence, RI.

GeRrL1, Michael (1989), «E/ retablo de las maravillas: Cervantes’s Arte nuevo de
deshacer comedias», Hispanic Review, 57/4, pp. 477-492.

Gert1, Michael (1997), «Precints of Contention: Urban Places and the Ideology
of Space in Celestina», Celestinesca, vol. 21,1/2, pp. 65-75.

a h
I m

www.ahlm.es




852 | Andrea Nate

GerL1, Michael (2001), Celestina and the Ends of Desire, University of Toronto
Press, Toronto.

HerNANDEZ CoBO, Jestis Amador (2015), «<El hambre y las ganas de entrar: Do-
ble lectura sexual en el léxico de comida y puertas en el Retrato de la Lozana
andaluza», Hispandfila, 175, pp. 201-212.

Jory, Monique (1989), «A propésito del tema culinario en La Lozana andaluza»,
Journal of Hispanic Philology, 13/2, pp. 125-133.

Lipa e MALkIEL, Maria Rosa (1962), La originalidad artistica de La Celestina,
Editorial Universitaria de Buenos Aires, Buenos Aires.

MacPuERrsoN, Ian and Angus MacKay (1998), Love, Religion, and Politics in
Fifteenth Century Spain, Brill, Boston.

MARravALL, José Antonio (1968), E/ mundo social de L.a Celestina, Editorial Gre-
dos, Madrid.

MArquez, Francisco (1993), Origenes y sociologia del tema celestinesco, Editorial
Anthropos, Barcelona.

MARrQuEz, Francisco (2004), «Juan Ruiz y el celibato eclesidstico», en Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita, y el Libro de Buen Amor, Centro para la Edicién de los
Clasicos Espafioles, Alcala la Real, pp. 17-33.

MARrQquez, Francisco (2006), De la Espafia judeoconversa: doce estudios, Ediciones
Bellaterra, Barcelona.

Martinez, Maria Elena (2007), «Interrogating Blood Lines: “Purity of Blood”,
the Inquisition and Casta Categories», in Susan Schroeder and Stafford Poo-
le (eds.), Religion in New Spain, University of New Mexico Press, Albuquer-
que, pp. 196- 217.

MARTINEZ DE BUjANDA, Jests (ed.) (1993), Index de livres interdits: Index espa-
gnols 1551, 1554, 1559, 5 vols., Centre détudes de la Renaissance, Université
de Sherbrooke, Sherbrooke.

Perucing, Carla (2009), «Delicado, Francisco: La Lozana andaluza», en Pablo
Jauralde Pou (ed.), Diccionario filoldgico de literatura espafiola. Siglo xvi, Casta-
lia, Madrid, pp. 343-346.

Rojas, Fernando de (2006 [1499]), Comedia de Calisto y Melibea [Burgos: Fa-
drique de Basilea], José Luis Canet (ed.), Publicaciones de la Universitat de
Valencia, Valencia.

Rojas, Fernando de (2013), La Celestina, Dorothy Severin (ed.), Alianza Edito-
rial, Madrid.

VORAGINE, Jacobus (2012), Legenda durea, Eamon Dufty (ed.), Princeton Uni-
versity Press, Princeton.

a h
I m

www.ahlm.es
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