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HEROISMO E PROFECIA NA CRONICA
DO IMPERADOR MAXIMILIANO

PeEprRO MONTEIRO
SMELPS/IF-Universidade do Porto
Bolseiro FCT

Resumo: Pretende-se, com este artigo, aprofundar o estudo da Crénica
do Imperador Maximiliano, romance de cavalarias portugués anénimo,
nomeadamente no que ao percurso do heréi diz respeito. Fazendo ressaltar as
caracteristicas tipicas do género cavaleiresco ibérico, salientam-se também as
particularidades que esta obra introduz, sobretudo no que se relaciona com as
questdes proféticas e messidnicas que envolvem a figura principal da narrativa,
propondo, assim, um caminho de leitura e interpretagio da obra.

Palavras-chave: livros de cavalarias portugueses, messianismo, profecia, herdi,
nascimento.

Abstract: The aim of this article is to deepen the study of Crénica do Imperador
Maximiliano, an anonymous Portuguese romance of chivalry, in what concerns
the hero’s course in the narrative. Emphasizing the traditional characteristics of
the Iberian chivalry narrative genre, the goal is also to underline some of the
particularities introduced in this text, mainly the matters regarding prophecy
and messianism, thus presenting a possible reading and interpretation of this
narrative.

Keywords: portuguese romances of chivalry, messianism, prophecy, hero, birth.

InTRODUGAO

A Crénica do Imperador Maximiliano ¢ um livro de cavalarias portugués de
meados do século xv1 que, devido a uma série de particularidades, foi ainda mui-
to pouco estudado, comparativamente a outras obras deste género em lingua
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800 | Pedro Monteiro

portuguesa. Para além da tradicional desvalorizagio dos académicos do século
passado relativamente ao género cavaleiresco portugués de quinhentos (Vargas
Diaz-Toledo, 2006), a transmissdo manuscrita da obra!, de dificil datagio, bem
como a habitual comparagio depreciativa face ao estilo de outros livros de cava-
larias explicam, em parte, que o estudo desta narrativa cavaleiresca tenha mereci-
do pequena atengdo da critica. Com efeito, a primeira e tnica edi¢do desta obra
apareceu apenas em 19832 e, desde entdo, muito pouco se avangou no sentido do
seu estudo aprofundado. Esta edi¢do apresenta um longo preficio realizado por
Jodo Palma-Ferreira, que verdadeiramente apenas reserva algumas paginas finais
a narrativa que introduz. Ai, além de breves considera¢oes sobre os principais
motivos e personagens, devemos salientar duas ideias lancadas por este autor: 1)
estabelece uma ligagdo entre o herdi da narrativa e o Imperador Maximiliano I do
Sacro-Império Romano Germanico, uma vez que este era neto, por via materna,
do rei D. Duarte e avo de Carlos V, casado com uma infanta portuguesa; 2) afirma
que a CIM introduz «diversos ingredientes sebasticos» (CIM, 1983, pp. 68-71).
Lénia Mongelli escreveu, um ano mais tarde, um pequeno artigo, onde su-
blinhou as proximidades temdticas entre esta narrativa e a Crdnica do Imperador
Clarimundo, revelando-se, todavia, contundente com a figura do heréi:

rigido, esquematico, tdo pré-concebido a luz de esteredtipos cavaleirescos, que
parece haver pouca ou nenhuma relagio entre seus feitos heroicos e sua constitui-
¢do fisica e moral. Ao contréirio de um Galaaz ou do excelente Clarimundo, cuja
grandeza decorre paulatinamente da «ardideza (...), Maximiliano tem seu retrato
composto ja no capitulo 7.°, extensa descri¢do de pormenores que antecipam a
trama... (Mongelli, 1984: 86).

Além destes estudos, ¢ ainda de considerar um artigo relativo a heréldica
presente nesta obra (Tavora, 1990), o qual, todavia, deve ser lido de forma critica,
uma vez que o autor analisa as descri¢oes das armas da CIM enquanto heraldista,
concluindo que ao descrever as armas, o autor anénimo do romance referir-se-ia
a empresas, nio tendo tido «grandes escrapulos em redigir o seu romance, sem
sequer se preocupar com os erros heraldicos que ia cometer» (Tévora, 1990: 110).
Este tipo de conjeturas parecem-nos perigosas, na medida em que Luis Gonzaga
e Tavora nio s6 nio se preocupa em conhecer a tradi¢io das descri¢des dentro
do género cavaleiresco, como também parece analisar a CIM a partir do real —as

1. A narrativa encontra-se incluida no Cédice 490 da Cole¢ao Pombalina da Biblioteca Nacional
de Portugal.

2. Eapartir desta edigio que citaremos os excertos a0 longo do presente artigo, abreviando o titulo
da obra para CIM.
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regras herdldicas que estariam ji bem definidas no século xvi— deixando de
lado o plano ficcional desta narrativa cavaleiresca, assumindo uma posi¢do na
qual o autor implicito se sobrepée a voz do narrador —além de que as regras da
herildica ndo sdo, na verdade, aplicdveis a literatura, uma vez que a associa¢o de
motivos literdrios aos escudos é constante na literatura medieval. Neste sentido,
parece-nos mais sensato afirmar que o autor anénimo da obra conhecia as regras
da poética literaria medieval no que a heraldica diz respeito.

Por fim, Aurelio Vargas Diaz-Toledo, no seu trabalho de sistematizagio e
compreensido do desenvolvimento do género cavaleiresco em Portugal, rebateu a
ideia langada por Palma-Ferreira relativamente  associagdo entre o heréi da nar-
rativa e Maximiliano I, afirmando que nada leva a crer que tal vinculo tenha de
existir, uma vez que «nem Duardos, nem Clarisol, nem Leomundo estio ligados
a um monarca em particular», propondo e explorando, ainda assim, a hipétese da
ligagdo a Maximiliano II, bisneto de Maximiliano I. Do mesmo modo, revela-se
duvidoso em relagdo a posi¢do de Palma-Ferreira relativamente as «supostas alu-
sbes ao sebastianismo» na narrativa (Vargas Diaz-Toledo, 2012: 67).

Tendo em conta o que apresentimos até aqui, pode, assim, verificar-se a ne-
cessidade de estudos em torno da CIM, sobretudo se tivermos em conta as ani-
lises jd realizadas a partir de (pelo menos) trés outras narrativas cavaleirescas
portuguesas -a Cronica do Imperador Clarimundo, o Palmeirim de Inglaterra e o
Memorial das Proezas da Segunda Tivola Redonda. E certo, contudo, que o volume
de estudos focados nestas obras nio se pode comparar ao folego espanhol no que
diz respeito a importincia que a literatura cavaleiresca do século xv1 tem no meio
académico hispano-americano. Ainda assim, e havendo ainda muito que explorar
nas trés narrativas acima referidas, a CIM destaca-se pela evidente necessidade
de andlises criticas. Deste modo, pretendemos com este artigo acercarmo-nos
de algumas das questoes ji levantadas pela bibliografia, apresentando uma visio
globalizante da obra, que permita, simultaneamente, entendé-la no conjunto da
tradi¢do cavaleiresca desenvolvida durante o século xvi, salientando, a0 mesmo
tempo, algumas caracteristicas que nos parecem particularizd-la, lembrando as-
sim o conceito de obra aberta, como apresentado por Umberto Eco?, no sentido
em que o texto se abre a multiplas interpretagdes.

3. Leia-se: «No fundo, a forma torna-se esteticamente vilida na medida em que pode ser vista e
compreendida segundo multiplices perspetivas, manifestando riqueza de aspetos e ressonancias,
sem jamais deixar de ser ela prépria (...). Neste sentido, portanto, uma obra de arte, forma aca-
bada e fechada em sua perfeigio de organismo perfeitamente calibrado, é também aberta, isto &,
passivel de mil interpretages diferentes, sem que isso redunde em altera¢io de sua irreproduzi-
vel singularidade.» (Eco, 1976: 40).
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MAXIMILIANO: HEROI REDENTOR?

O momento do nascimento do heréi dos livros de cavalarias é normalmen-
te constituido por uma série de motivos e lugares-comuns arcaicos, que se vio
concretizando intertextualmente em toda a literatura cavaleiresca (Rank, 1981).
Em tragos largos, o que acontece na CIM deixa-se resumir da seguinte forma:
Reduardo, duque da Austria, e Filénia, princesa hingara, prometida ao principe
inglés Bromilau, casam-se secretamente e fogem de Buda quando Filénia ndo
consegue ji esconder a sua gravidez. Durante a viagem, acabam por se desviar do
caminho pretendido, indo ter 4 Mata Fragosa, onde nasce o heréi, perto do Pa-
drio da Profecia. Entre o jubilo, a tristeza e a preocupagio, Filénia batiza o filho
com as suas proprias ldgrimas e, pouco tempo depois, surge um mouro que rapta
a crianga, desaparecendo com ela.

A partir desta descrigio, facilmente se estabelece uma relagio com o nasci-
mento dos herdis no Palmeirim de Inglaterra, de Francisco de Moraes, uma vez
que também os gémeos nascem num local ermo e sdo imediatamente raptados
por um pérfido selvagem (Moraes, 2016: 84-87). A narrativa que aqui analisa-
mos aproxima-se, assim, de uma série de convengdes tradicionais, podendo-se
igualmente destacar o nascimento de Amadis de Gaula que, ainda que suceda
protegido pelos limites da corte, acontece num espago recolhido e culmina com
o afastamento do heréi de sua mie*. Contudo, o nascimento de Maximiliano
reveste-se de algumas particularidades e de um cariter particularmente profético,
que permite estabelecer um nexo mais significativo com a obra de Jodo de Barros.

A Crénica do Imperador Clarimundo® é, no panorama portugués, um exemplo
impar da relagdo simbidtica entre fic¢do e histéria, tio caracteristica do género
cavaleiresco®. Deixando de lado os paratextos’ e mergulhando exclusivamente na
diegese, Clarimundo é um principe e cavaleiro modelo, predestinado a dar inicio
a linhagem que serd a dos reis de Portugal®. Tempo histérico, factual, e tempo

4. O nascimento do filho de Amadis, Esplandién, serd também necessario ter em conta, sobretudo
pela carga simbélica cristd que apresenta, ¢fr. Gracia (1992).

5. Referida, a partir de agora, como CIC.

6. Sobre a comunhio entre ficgdo e histéria nos livros de cavalarias, ver essencialmente: EISENBERG

(1982); CirroT (1993); MARIN Pina (1995); PaixAo (1997); CuesTta Torre (2002).

7. Além de um frontispicio elucidativo (Osério, 1990: 146-148), a primeira edigdo da CIC, datada
de 1522, apresenta dois prélogos: um primeiro, escrito apds a publicagio da obra, dedicado ao
entdo rei D. Jodo III, e um segundo, dedicado 4 mesma figura, enquanto Principe Herdeiro; e
ainda um outro proémio em que o autor justifica «historicamente» a ligagdo da genealogia do
pai de D. Afonso Henriques a Constantinopla e 2 Hungria.

8. Aproximamo-nos aqui das visdes tradicionais em torno da CIC, que a interpretam como uma
glorifica¢do da ascendéncia dos reis de Portugal, ¢fr. SanTOs (1987); Riscapo (1988); Parxio
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diegético cruzam-se, portanto, no momento em que o sibio Fanimor, possuido
por um espirito divino, declama as suas profecias, apresentando um panegirico
dos monarcas portugueses até D. Jodo III. A profecia ¢, assim, uma constante na
vida de Clarimundo, ndo sendo exce¢io o momento do seu nascimento, anteci-
pado por uma série de acontecimentos maravilhosos, como um relimpago que,
apés uma violenta tempestade, destréi uma mesquita, matando todos os turcos
que ai se refugiavam. Também Clarimundo é apartado do seio familiar pouco
tempo apds o seu nascimento, repetindo-se, entdo, o esquema narrativo arcaico
que referimos acima.

Voltemos, contudo, a Mata Fragosa e ao nascimento de Maximiliano, epi-
sédio marcado por uma série de referéncias ao divino. Ainda antes de se perde-
rem do caminho original, Filénia mostrava-se ja triste, chorosa e amedrontada,
consolando-a Reduardo dizendo que nio receasse, uma vez que nada haviam
feito contra a lei divina, e que Deus os ajudara, encobrindo a relagio secreta. Ja
na Mata Fragosa, o desespero da grévida aumenta, sempre acompanhado pelas
palavras de consolo do duque:

Lembre-vos, senhora, quam contrairo é a coragdes reais desmaiar nas fraquezas da
fortuna, que nunca vence senio quem se lhe somete. (...) Quanto mais que estas
cousas todas de Deus sdo, Ele as permite e Dele vém, a Ele vos chegai com inteira
fé e confianga, que nunca desemparou quem a pds Nele. (CIM, 1983: 104-105).

Antes do nascimento de Maximiliano, Reduardo coloca-se ainda de joelhos,
pedindo auxilio divino, acentuando novamente este constante vinculo ao mundo
espiritual, que ¢ definitivamente selado através do batismo do heréi com as lagri-
mas de sua mie, momento que se oferece a significa¢des virias. Ao mesmo tempo
que o batismo, enquanto sacramento religioso, ¢ um rito de iniciagdo que afirma
o nedfito como filho de Deus, purificando-o do pecado original, as lagrimas da
mie parecem ser aqui uma manifesta¢do da prépria entidade divina, presente até
mesmo num lugar tdo hostil como a Mata Fragosa, deixando-nos perceber o he-
réi como futuro cavaleiro cristdo a quem é concedida a béngdo, graca e protegio
divinas, tal como o discurso de Filénia deixa notar:

Meu filho tam pequeno, concebido com tantos medos, nascido em tantos perigos.
Deus, que de todos eles te quis guardar, te livre e guarde dos mais, para consolagdo

(1996). Ainda assim, ndo queremos com isto perpetuar a ideia de que ¢ este o nico plano que
deve ser devidamente estudado, no que diz respeito a esta narrativa. Sobre esta questio ¢ essen-
cial destacar o importante artigo de BRANDENBERGER (2004).
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desta tua mie que, com tanta angustia de sua alma, te vé esquecido do mundo
como quem nele tivesse menos parte (CIM, 1983: 106).

Atente-se a0 que acontece imediatamente apés o rapto do herdi: partindo
Reduardo em busca do mouro que lhe levara o filho, acaba por regressar até
Filénia, que havia sido, entretanto, encontrada por Bromilau. E no momento em
que os dois cavaleiros se combatem que surge, novamente, a figura malévola que,
mediante um encantamento, leva os trés personagens consigo, surgindo no local
um imenso rochedo. Dentro estd o Padrio da Profecia, no qual se lé:

Aqui nascera aquele grio rei de Hungria, primeiro imperador de Alemanha, com
tanta miséria e desemparo quanto lhe a fortuna tem guardado. O nome que esta
fonte der serd temido e honrado em todas as partes da terra que da fama de sua
fama estardo cheas (CIM, 1983: 118).

Af encontra-se também uma fonte onde nio s6 aparece o nome do herdi,
como também estd presente a estitua de uma mulher com um recém-nascido
nas mios, Maximiliano, que havia sido salvo por meio de um encantamento do
sabio Andrénico’. Quando o heréi é entregue ao rei Venceslau, pai de Filénia,
assinala-se uma vez mais o cardter profético de tal maravilha através do discurso
da estitua:

Aqui te dou, el-rei Venceslau, o mor dom que nunca a principe se deu. Esta criatu-
ra que aqui vés serd destrui¢do de muitos povos e gentes, de que ele triunfard mais
que nenhum principe de seu tempo; estima-o na conta que ele merece porque,
quando for milhor conhecido do que agora é, conhecerds o bem, a razio que tenho
para to encomendar (CIM, 1983: 119).

Tal como Clarimundo e, em geral, todos os heréis cavaleirescos, Maximiliano
¢ também, no momento do seu nascimento, predestinado aos mais altos feitos de
cavalaria, 2 maior honra e gléria. Ainda assim, ao longo de toda a narrativa, a liga-
¢do divina de Maximiliano é repetida e aprofundada, quer através de comentdrios
do narrador, quer mesmo através de maravilhas e profecias. Repare-se que, ainda
no episédio do nascimento, o narrador antevé ja essa situagio:

9. E de salientar que as circunstancias que envolvem o nascimento de Maximiliano relembram nio
s6 tépicos tradicionais dos livros de cavalarias, como também elementos que sugerem tradi¢des
mais antigas. Repare-se, a titulo de exemplo, na simbologia que o rochedo pode comportar,
associando-se ao ventre materno, uma vez que ¢ este rochedo que protege o local onde o heréi
¢ encontrado ap6s o seu nascimento. Do mesmo modo, a 4gua presente na fonte onde Maximi-
liano estd é também um element arcaico, usual nas narrativas cavaleirescas.
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...em todas as cousas de Reduardo e Maximiliano, seu filho, se mostrou Deus
tanto de sua parte como se nesta histéria verd largamente, porque atribui-las a
outrem nfo pode ser, nem parece razio (...) que se ndo podem atribuir a gléria de
seu vencimento, sendo a grandeza e misericérdia de Deus, que os fez para mostrar

por eles suas maravilhas (CIM, 1983: 105).

Sendo Maximiliano apresentado como criatura divina dotada de um propé-
sito especifico —que vai para além do modelo cavaleiresco ideal que deve ser
imitado—, o heréi tem, desde logo, conhecimento do futuro profético que o
envolve'’, tal como Andrénico, principal sdbio desta narrativa, tem acesso privi-
legiado ao destino de Maximiliano. A semelhanga de outros magos da tradigio
cavaleiresca, Andrénico revela-se um intermedidrio entre o mundo terreno e o
divino, conhecendo as maravilhas futuras para as quais Deus havia criado o he-
réi, auxiliando-o nas tarefas mundanas e defendendo-o das magias de Fritarque,
o mouro que havia raptado seus pais, figura nemésica da narrativa (Almeida,
1998: 498-513).

Em redor do heréi existe um sentimento de esperanga quase messidnico,
transversal a toda a narrativa. Além de criatura divina, Maximiliano é, simulta-
neamente, um enviado de Deus para manifestar as suas maravilhas e cumprir um
propésito especifico. Para refletir acerca deste aspeto ¢ necessirio regressar, uma
vez mais, ao episédio do nascimento, visto que, ao contrdrio do que acontece nas
narrativas que seguem o tradicional arquétipo heroico —nas quais o heréi ¢ le-
vado para longe dos pais—, na CIM ocorre precisamente o oposto, revelando-se
esse aspeto uma das principais chaves para a interpretagio que aqui sugerimos. Ja
acima tragamos uma comparagao entre o nascimento de Maximiliano com o de
Palmeirim de Inglaterra e Floriano do Deserto. Todavia, estes personagens, como
Clarimundo e Esplandidn, entre outros, so levados para longe do nicleo fami-
liar primitivo, em consonincia com o que ¢ apresentado por Otto Rank (1981:
87-91) no que diz respeito ao afastamento do heréi de seus pais, ainda que em
narrativas mais arcaicas esse afastamento possa ser intencionado pelos préprios
progenitores. Na CIM verifica-se o oposto: o movimento de afastamento nio
¢ do heréi, mas sim de seus pais, que sdo levados pela figura que inicialmente
tentara raptar Maximiliano, ficando este entregue aos cuidados do seu avd —que

10. Leia-se: «Como a tengio de Maximiliano fosse fazer verdadeira a esperan¢a que todo o mun-
do tinha de suas cousas, segundo as grandes profecias e grandeza que dele, de tantos tempos,
estavam prometidas, determinava nio se dar a conhecer senio quando com razio o pudessem
receber por aquele grande Maximiliano de quem a mor parte do mundo esperava muito» (CIM,
1983:187).
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desconhece a sua identidade— e, portanto, confinado aos limites da corte, dife-
rentemente do que também acontece na tradigdo da literatura cavaleiresca'!

Desaparecendo Fritarque com Reduardo, Filénia e Bromilau, prendendo-os
numa ilha, onde lhes apaga a memoria, a sucessio de dois territérios fica com-
prometida, visto que Reduardo era duque da Austria e Bromilau sucessor ao
trono de Inglaterra. A esperanga depositada em Maximiliano tem entdo como
ponto culminante o resgate desses cavaleiros, restabelecendo, desse modo, a or-
dem natural, transformada em caos devido as ambicdes vingativas de Fritarque.
Na verdade, o percurso de Maximiliano assenta em trés momentos fundamentais
de libertagdo: em primeiro lugar, a expulsio dos gigantes que assolavam a terra da
Austria, depois o triunfo na aventura da princesa Adriana e, finalmente, o salva-
mento de Bromilau (e, consequentemente, de Reduardo e Filénia, pais do heréi).

Atentando no episédio da libertagio da Austria, novamente se observa a exal-
tacdo do nascimento do heréi e a providéncia divina, que o conduziu aquele
territorio. Tal glorificagio é confirmada através da figura da duquesa Brulanda
—mie de Reduardo e, portanto, avé de Maximiliano—, a qual, além de armar
o heréi para a derradeira batalha contra Brudalcio, entre ldgrimas e suplicas a
Deus, deixa verter no seu discurso um cunho profético associado a espera do he-
161, recuperando uma tradicional estratégia narrativa dos livros de cavalarias que
coloca o heréi em contacto direto com familiares, sem que ambos reconhecam as
suas ligacdes de parentesco. Veja-se:

O filho nascido para emparo desta terra tio desemparada, bem-aventurada foi a
hora em que tu naceste pois para bem de todos vieste ao mundo (CIM, 1983: 235).

Ou ainda:

Aquele poderoso Deus, que para tio grandes cousas vos fez, vos guie e encaminhe
em todas as vossas, com que delas sempre saiais com muito descanso e muita
honra (CIM, 1983: 236).

11. Confronte-se com as seguintes passagens: «La primera etapa de la vida de los futuros caballeros
suele ajsutarse a un esquema arquetipico que presenta la temprana separacién del infante de sus
padres y el subsecuente abandono a su suerte; de este modo, el recién nacido vive una experien-
cia inicidtica al ser expuesto a un entorno natural.» (Campos Garcia Rojas, 2009-2010: 249).
«A idade ndo adulta destes cavaleiros ¢ marcada pela separagio. E esta separagio implica, desde
logo, a constru¢ido de uma identidade prépria, para a qual o nome concorre sobremaneira. No
entanto, por ser fruto de amores extra-matrimoniais, e por isso abandonado (...), ou por ser alvo
de ameagas em contexto familiar (...), o cavaleiro realiza a primeira parte da sua existéncia fora

do seu ambiente familiar.» (ALraLHAO, 2017: 202-203).
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Maximiliano representa, assim, o supremo bem, a justi¢a divina que vai repa-
rar os desvios, colocando-se nos antipodas do sibio Fritarque, verdadeira encar-
nagdo do mal, movido pela inveja, ingratiddo e sentimentos de vinganca. O facto
de Fritarque ter renunciado 4 religido cristd para se tornar mouro e aprender as
artes da feitigaria, contrapde-se igualmente a virtude de Maximiliano, o qual,
pelo poder das armas e da palavra, consegue converter o gigante Orcandor a sua
fé. Este episédio, nado muito diferente da conversiao do gigante Bracalar, na CIC,
revela-se interessante e singular, pelo discurso do heréi, promovendo o arrepen-
dimento de Orcandor:

Por certo se bem quiseres cuidar, achards que ndo eu, que sou um s6 homem, nem
minhas for¢as, que em comparagio das tuas nio podem ter esse nome, mas a
justica daquele verdadeiro Deus que te fez, e tu ndo O conheces, e a crueldade de
tuas obras, te trouveram a tam perigoso estado da vida e da honra. (...) Conhece o
teu erro, arrepende-te de tuas obras; converte-te aquele poderoso Senhor, que por
ti padeceu mores injurias, e Ele te dard vida e honra com que nio sintas as tuas

(CIM, 1983: 286).

Apés a conversio do gigante, o narrador reforga aquilo que havia sido dito por
Maximiliano, afirmando:

Bem se pode crer que, depois da graga de Deus que na forga dos maiores perigos
acode, grio parte da salvagio deste gigante (...) foi ver-se vencido (...) por s6 o
esfor¢o do Cavaleiro Perdido (...) que bem mostrava a grio poténcia de Deus —a
que somente se podia atribuir... (CIM, 1983: 287).

O caminho do heréi para o seu objetivo final, que é também o caminho da
identidade cavaleiresca, ndo descuida, todavia, o amor. Com efeito, o percurso de
Maximiliano enquanto amador ¢ insepardvel do seu destino enquanto redentor,
uma vez que é a sua amada Adriana quem lhe pede para procurar o seu irmio
desaparecido, Bromilau. A ligacdo entre estas duas esferas é deveras particular:
estando a ceriménia de iniciagdo cavaleiresca de Maximiliano marcada para o dia
de Santa Isabel, o novel afasta-se da corte e perde-se na floresta, onde ¢ feito ca-
valeiro por Polidénio para que pudesse lutar contra o Cavaleiro do Sol Encoberto,
o qual trazia no seu escudo uma imagem de Adriana, princesa inglesa, por quem
Maximiliano se apaixona. A justificag¢io do desvio do heréi até ao local onde seria
feito cavaleiro explica-se pela intervenc¢do de Deus, que «o tinha determinado
doutra maneira» (CIM, 1983: 139). Nio deixa, portanto, de ser curioso que seja a
vontade divina que conduz o heréi até a imagem da amada, proporcionando a sua
iniciagdo cavaleiresca, a partida em busca de aventuras e, mais adiante, o encontro
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e libertagdo de Adriana, o que, por sua vez, leva a procura do principe desapare-
cido. Novamente nos deparamos com a predestinag¢io de Maximiliano, atestada
pelo discurso de uma donzela enviada por Andrénico apés um momento em que
o heréi se desvia do caminho para fazer um lamento amoroso:

Ai Maximiliano, como quanta razdo te podes chamar ditoso pois te estd espe-
rando a mor gléria e contentamento que nunca homem sentiu. E se tu és aquele
Maximiliano de quem tantas maravilhas estdo escritas ndo devia ter teu coragdo
repouso enquanto se nio empregassem tuas forcas nos mores perigos de que sem-
pre sairds triunfoso vencedor, té que esse que agora mais sentis mudado no que tu
mereces (CIM, 1983: 161-162).

Esta cadeia causal que coaduna amor, aventura e predestina¢do profética ex-
plica-se também pelo facto de a princesa Adriana estar encerrada num mosteiro
que fora encantado por uma sdbia, jd que estaria reservado ao cavaleiro prometi-
do que vencesse tal aventura a libertagdo de Bromilau. Terminada a aventura da
princesa Adriana, quando esta pede a Maximiliano a derradeira prova, a resposta
do cavaleiro ndo parece deixar dividas relativamente a sua predestinagio:

Assim [que] posso dizer que Deus s6 me quis guardar esta honra per a obrigagio
da vida: esta obriga¢do nio creia vossa alteza que comega agora, ¢ ja devida de
tanto tempo que, antes que vos eu visse, vivia jd nela porque para isso s6 creio eu
que me Deus fez! (CIM, 1983: 524).

CoNcLusAo

Nos virios trabalhos que dedicou a compreensio da evolu¢io do género
cavaleiresco portugués, Aurelio Vargas Diaz-Toledo destaca a profecia como o
elemento maravilhoso mais preponderante na CIC (Vargas Diaz-Toledo, 2005:
1101; Vargas Diaz-Toledo, 2012: 18). Nio ¢ dificil perceber que esta ligagdo pro-
tética ao divino seja fator dominante numa obra em que se pretende salientar um
plano apologético da monarquia portuguesa, ligando-a a um antecessor mitico
caracterizado a4 imagem do préprio monarca a quem a obra é dedicada. Igual-
mente interessante é analisar este recurso na constru¢io da narrativa da CIM,
escrita, aproximadamente, meio século depois da obra de Jodo de Barros, quando
o género cavaleiresco se tinha jd alterado, quer em Espanha, quer em Portugal®.

Em suma, ao contrério do que acontece na CIC, em que podemos afirmar que
a profecia apresenta contornos apologéticos, uma vez que potencia uma ligagio

12. Sobres as alteragdes nos paradigmas dos livros de cavalarias hispanicos ver, sobretudo, Lucia

Megcias, (2002) e Varcas Diaz-ToLepo (2012: 13-32).
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da narrativa com mundo extratextual (ou, pelo menos, uma relagdo com a repre-
sentagdo da histéria do reino de Portugal desde a sua fundagio até meados do
século xv1, recriada textualmente através de prolepses proféticas), na CIM este
aspeto maravilhoso parece acentuar, sobretudo, o plano doutrindrio da obra®.
Maximiliano é a personificagdo do bem que se opde aos intuitos maléficos de
um mouro traidor, e o cardter profético a sua volta confere e atesta a sua pre-
destinagdo enquanto herdi criado por Deus com um propésito final objetivo: a
libertagdo de duas figuras que assegurariam a continuidade linhagistica de dois
territérios. Terminando com a espera desses povos, Maximiliano representa, em
ultima instincia, a esperanga, a £ no divino, que através do her6i emana a sua
justica e recompde a ordem natural'. A partir daqui, podemos talvez entender a
ideia langada por Jodo Palma-Ferreira, que relaciona a CIM com um certo espi-
rito sebastianista. Parece-nos, contudo, que aplicar o termo «sebastianista» a esta
obra possa ser arriscado®, ainda que nos pareca evidente o folego messianico que
a narrativa comporta. Nesta linha de pensamento, convém ainda ter em mente
que o mito sebdstico teve antecedentes que nio s6 o permitiram, como também
sustentaram o seu desenvolvimento. Pelo menos desde o inicio do século xvi
que o ambiente cultural portugués manifestava tendéncias proféticas e messia-
nicas, bastando pensar na prépria CIC ou nas Trovas escritas por Gongalo Anes
de Bandarra pelas décadas de 1530/1540%. Cultura erudita e cultura popular
surgiam, portanto, impregnadas de elementos messianicos (Megiani, 2003: 67)

13. Sem que isto queira significar, contudo, que ¢ este o aspeto que mais se destaca na narrativa da
Cronica do Imperador Maximiliano. A titulo de exemplo, se atentdssemos a andlise numa outra
profecia ligada ao sabio Bramim e ao Cavaleiro do Sol Encoberto (de que aqui ndo falamos
por nio se relacionar em primeiro plano com o heréi), ou as diversas aventuras amorosas que
percorrem a narrativa, seria mais evidente a fungio de delectare, usando o conceito Horaciano,
que marca toda a literatura cavaleiresca e que ndo deve ser esquecida na compreensio global da
importancia e difusdo deste género.

14. Poderi este facto justificar que a descri¢do detalhada do heréi e das suas virtudes aparega pra-
ticamente no inicio da narrativa, ao contririo de outros textos em que este aspeto se vai de-
monstrando através de vérias aventuras? Se aceitarmos isto, teremos entdo que fazer algumas
precisdes ao que Lénia Mongelli escreveu sobre esta obra e que citamos jd neste artigo (Mon-
gelli, 1984: 86). Se é verdade que a descrigio surge como «rigida», «esquematica» e plena de «es-
teredtipos cavaleirescos», parece-nos que isso acentua o cardter Gnico de Maximiliano, enviado
divino para cumprir um objetivo. Assim, desde o inicio da narrativa que o leitor tem acesso as
caracteristicas do heréi, que apenas se vio confirmando a4 medida que a narragio avanca.

15. Encontramos, todavia, outros autores que utilizam o termo «sebastianista» para se referirem ao
espirito messidnico da primeira metade do século xv1 em Portugal, ¢f. TorrES (1978).

16. Convém relembrar que mesmo antes de quinhentos a cultura portuguesa, seguindo as tendén-
cias europeias, manifestou, em virios momentos, tendéncias messianicas e proféticas. Sobre este
aspeto torna-se necessdrio atentar, entre outros, no artigo de CarvaLuo (1991) e ao estudo de

MEciant (2003).
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que viram em D. Sebastido o salvador prometido, sobretudo apés o desastre de
Alcacer Quibir e o desenvolvimento da ideia do retorno do monarca como mes-
sias portugués (Torres, 1978: 25-26; Megiani, 2003: 134). Enquadrar a Cronica
do Imperador Maximiliano tendo em conta o recrudescimento desta literatura de
cariz profético” durante o século xv1 portugués parece-nos um possivel caminho
de interpretagio de «uma das mais heterodoxas cavalarias do repositério nacio-
nal» (CIM, 1983: 70), embora deva sempre ter-se em mente o aparecimento des-
te livro na sequéncia de um importante desenvolvimento do género cavaleiresco,
que apresenta c6digos, temas e estruturas bastante codificados.

Finalizemos voltando ao inicio e a citagdo que apresentimos de Umberto
Eco: as «ressonéncias» que o autor refere como fator de validagdo estética de um
texto foram aqui analisadas tendo em conta, sobretudo, a conjuntura e a tradi¢io,
numa perspetiva combinatéria com as teorias da estética da rece¢do, vindas de
Jauss™. Entender a CIM neste contexto histérico-literdrio duplo — por um lado
a tradigdo dos livros de cavalarias, herdada essencialmente do Amadis de Gaula e
muito impulsionada em solo espanhol; por outro lado, a ramifica¢do portuguesa
dessa tradigdo aliada a aspetos culturais e a especificidades do sistema literrio
portugués quinhentista— pode, assim, ser um caminho a percorrer para se al-
cangar um conhecimento mais profundo desta obra anénima. Parece-nos, deste
modo, que sdo estas «ressonincias» que podem tornar a CIM numa obra aberta,
passivel de vérias leituras e interpretagbes', ainda que simultaneamente singular
e fechada no seu microcosmos textual.
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