a h
I m

www.ahlm.es

Literatura medieval /Jz'spa’m'ca

«Libros, lecturas y reescrituras»



a h
I m

www.ahlm.es

Coleccién INSTITUTO LITERATURA Y TRADUCCION ~ 26

misceldnea 13

Director de la coleccion: Carlos Alvar

.~

CONSEJO CIENTIFICO DEL CILENGUA

El director de la Real Academia Espaiiola, Prof. Santiago Muiioz Machado, presidente
El director del Instituto Origenes del Espaiol, Prof. Claudio Garcia Turza
El director del Instituto Historia de la Lengua, Prof. José Antonio Pascual
El director del Instituto Literatura y Traduccion, Prof. Carlos Alvar
Prof. Michael Metzeltin, Universidad de Viena (Austria)
Prof. Elena Romero, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Prof. Mar Campos, Universidad de Santiago de Compostela
Prof. Juan Gil, Universidad de Sevilla y académico de la RAE
Prof. Aldo Ruffinatto, Universidad de Turin
Prof. Jean-Pierre Etienvre, Universidad de Paris-Sorbona (Paris IV)
Prof. Javier Ferndndez Sebastidn, Universidad del Pais Vasco
Prof. Miguel Angel Garrido Gallardo, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
El director del Dpto. de Filologias Hispdnica y Cldsicas de la Universidad
de La Rioja, Prof. Francisco Dominguez Matito
Prof. Gonzalo Capelldn de Miguel, Universidad de La Rioja, secretario.



a h
I m

www.ahlm.es

Literatura medieval /yispa’nica

«Libros, lecturas y reescrituras»

o

Coordinado por MaRria Jests LAcARRA

Editado por Nuria Aranpa Garcia, ANa M. JimEnez Ruiz
Y ANGELA TorRALBA RUBERTE

\\1e/ngﬁa

SAN MILLAN DE LA COGOLLA
2019



a h
I m

www.ahlm.es

Lste volumen se incluye dentro del Proyecto de Investigacion FFI2016-75396-E
concedido por el Ministerio de Economia y Competitividad.
Financiado por el Gobierno de Aragon (Grupo H21_17R)

y cofinanciado con Feder 2014-2020 «Construyendo Europa desde Aragon».
La impresion ha contado con una ayuda de la AHLM.

/
GOBIERNO MINISTERIO )
DE ESPANA DE CIENCIA, INNOVACION
Y UNIVERSIDADES o
ity

ASOCIACION HISPANICA
DE LITERATURA MEDIEVAL

= GOBIERNO 2, A2
=< DE ARAGON =

© Cilengua. Fundacion San Milldn de la Cogolla
© de la edicion: Maria Jesiis Lacarra
© de los textos: sus autores
LS.B.N.: 978-84-17107-95-6
D. L.: LR 967-2019
IBIC: DSBB 2AD 3H
Maguetacion: Héctor H. Gasso
Impresion. Solana e hijos Artes Graficas, S.A.U.

Impreso en Espania. Printed in Spain



INDICE

Una crénica apécrifa: el Tratado del origen de los reyes de Granada
atribuido a Fernando del Pulgar

FREDERIC ALCHABALI

Algunos errores de copia en un manuscrito castellano medieval de
contenido cientifico (Biblioteca Universitaria de Salamanca, ms. 1743)

ALBERTO ALONsO GUARDO
Urbanitas y cortesia. Apuntes acerca de un COHCCptO cultural
CARLOS ALVAR

Los capitulos «apdcrifos» de la Parte II de la Cronica do imperador
Beliandro

PeprO ALvAREZ-CIFUENTES

Re-presentar un cuento medieval: de los Siete sabios de Roma a la escena
teatral

Nuria AranpA GARciA
Los ritmos de la escritura entre los copistas medievales
CarMEN ELENA ArRMIJO
Alimentos de vida
IsaBeL Barros Dias
Romances y musicos
Viceng BELTRAN
El entramado ideoldgico en las colecciones de refranes
Huco O. Bizzarr1
El tema de las amazonas en las continuaciones italianas de los Pal/merines

AnNa BoeNoLo

13

25

43

51

61

77

91

105

133

151

a h
I m

www.ahlm.es




La #LiteraturaMedieval y las redes sociales: Instagram de semblanzas
y bodegones

Magria Boscu MoreNo
El filtro de amor en tres versiones en prosa de 7¥ristin
Mar1io MarTiN BoTEro GArcia

Escritura y reescritura en la historiografia alfonsi: reelaboracién del
texto de la Estoria de Esparia. Prosa historiografica y prosa literaria

Mariano pE La Campa

Libros y documentos en los libros de caballerias hispdnicos: categorias
y funciones

AxavicatL Campos Garcia Rojas y DanieL GUTIERREZ
TrAPAGA

El fragment z de la traducci6 catalana medieval del Breviari damor
(Barcelona: Biblioteca de Catalunya, Ms. 1486)

IRENE CAPDEVILA ARRIZABALAGA

La relectura de una obra medieval y el receptor actual como «suma de
textos». El ejemplo de la cantiga mariana n° 64 de Alfonso X desde la
simbologia persistente y cambiante de los zapatos rojos

Soria M. CARRIZO RUEDA
De Adin a San Pedro en la Historia de Inglaterra de Rodrigo de Cuero
AnTONIO CONTRERAS MARTIN y LOURDES SorR1ANO ROBLES

Figuras femeninas y muerte en un poema de Alfonso Alvarez de
Villasandino

Maria peL PiLar CoucEiro
Los drboles como puentes hacia el Mds Alld: dos yggdrasiles castellanos
Natacua CrocoLL

El raposo y el gallo: reescritura de una fibula medieval en el exemplo
12 del Conde Lucanor

Maria Luzpivina Cuesta TorRE

El Cancionero de romances de 1550: «paratextos» de un lector del siglo xv1
Paroma Diaz-Mas

Lecturas y relecturas aristotélicas

Maria Diez YAREZ

169

193

207

223

235

253

265

281

297

315

333

349

a h
I m

www.ahlm.es




Diego Hernindez de Mendoza, autor del Remedio de perdidos
Enric Dorz FERRER

Ecos romanceriles tempranos del Cancionero de Baena: 1a figura de don

Alvaro de Luna
VircINIE DumAaNOIR

Fernin Gonzilez como personaje literario. Una propuesta de estudio de
sus vias de configuracién

ALBERTO EscALANTE VARONA
Un lector avisado de La Celestina: Leandro Ferndandez de Moratin
AnrTA FABIANI

Una Melusina al revés en el cuento del caballero Florente (Confisyon del
amante, 1, XXVII)

ManueLa Faccon

Nuevas consideraciones sobre la transmisién textual del «Comento a la

Crénica de Eusebio» de Alfonso Ferndndez de Madrigal (El Tostado)
RaraeL FErRNANDEZ MuRoOZ

Otraenigmética Tragicomedia de Calistoy Melibea conla data contrahecha
de «1502»: andlisis tipografico y ensayo de ecddtica iconografica (con
una nueva edicién de la Cdrcel de amor [1520])

MERCEDES FERNANDEZ VALLADARES

Em torno do Libro de linhagens de Pedro de Barcelos (I). Ideologia e
autoria

Maria po RosArio FERREIRA

El Neotrobadorismo gallego: la recuperacién de la poesia trovadoresca
gallego-portuguesa (Bouza Brey y Cunqueiro)

EvLvira Fiparco Francisco
Leituras e releituras do 1éxico da amizade na lirica medieval
Yara FraTEScHI VIEIRA

La construccién de la memoria letrada (4): los tratados tedricos
cuatrocentistas

FernanDO GOMEZ REDONDO

Vida y sentencias de Didgenes de Sinope en Bocados de oro: un estudio
de sus fuentes

SERGIO GUADALAJARA SALMERON

371

385

407

421

437

449

463

503

523

537

547

581

a h
I m

www.ahlm.es




Mouvance: un concepto para los procesos de reescritura ciclica
DanieL GuTiERREZ TRAPAGA

Versiones en el Cancionero de romances
ALEjANDRO HicAsHI

De heroismo y santidad: glosas de una victoria en el Poema de Ferndn
Gonzdlez y enla Vida de San Millin de la Cogolla, de Gonzalo de Berceo

JezaseL KocH
El libro de los doce sabios: del manuscrito a la imprenta
GaeTtano LaLomia

El Cancionero de romances de Lorenzo de Sepulveda entre constantes y
reescrituras

Paora Laskaris

«Un laberinto de errores»: el stemma de La Celestina
Francisco J. LoBErRA SERRANO

Los motivos en la Demanda del Santo Grial (Toledo, 1515)
Karra Xiomara LuNa MARISCAL

De la «vetula» de la Disciplina clericalis a Madonna Isabella del
Decameron: reescrituras del cuento Gladius

SaLvaTore Luonco

La mujer en el Libro de buen amory el Arcipreste de Talavera: a propésito
de la voz y la caracterizacién novelesca

Pepro MArMOL AviLa

Gonzalo Fernindez de Oviedo y Laterio: funcién y sentido en Claribalte
JosE JurLio MarTin RoMERO

Los ejemplares del incunable poético 87FD
Josep Lruts MarToS

«Las del buen amor son ragones encobiertas». El libro en el Libro de
buen amor

Maria TerEsA Miaja DE LA PERA

Em torno do Libro de linhagens de Pedro de Barcelos (II). Do livro as
reformulagdes: hipéteses e argumentos

JosE Carros RiBeiro MiraNDA

597

611

627

639

653

669

689

709

723

737

753

769

781

a h
I m

www.ahlm.es




Heroismo e profecia na Cronica do Imperador Maximiliano
PeEprRO MONTEIRO

Léxico del retrato de Garcia de Resende en didlogo con las cantigas
gallego-portuguesas: formas y sonidos

M.2 IsaBeL MoRAN CABANAS

«Como troban en Porcuna»: usos de la toponimia en la poesia de
cancionero

Carros Morta PLACENCIA
Hilando el destino de la alcahueta
ANDREA NATE

Reescrituras de los motivos de los milagros de Nuestra Sefiora de Salas
en el escritorio de Alfonso X: el caso del nifio resucitado

ManueL NEGR1

Sujetos caballerescos hispanicos en la Opera dei pupi
Sterano NErt

Don Juan Manuel: ¢lector de literatura clasica?
Yosuinort Ocawa

Escrituras y reescrituras en la cuentistica medieval
Juan PareDES

Entre Oriente y Occidente: una comparacién de los manuscritos
hebreos de Yoel y Yaacov Ben Elazar de Ka/ila y Dimna

RacHeL PELED CuaRrTAS

Nuevas perspectivas para el estudio de la recepcién: una lectura cognitiva
de Grimalte y Gradisa

MarTiNA PEREZ MARTINEZ-BARONA

Struttura narrativa del Exemplario contra los engatios y peligros del mundo
e del Plaisant et facetieux discours des animaux

Marco PETRALIA

Estudio fraseolégico-contrastivo de textos castellanos y gallego-
portugueses de materia troyana

Francisco P. PLa CoLomER y SaNTIAGO VICENTE LLAvATA

Textos copiados, criados e recriados. Da md biblica 4 Lenda de Gaia

Maria Ana Ramos

799

813

829

843

853

869

891

899

913

921

937

953

971

a h
I m

www.ahlm.es




Medicina, sintomatologia y comportamiento moral en Ben Hamelej
Vehanazir

IrRENE RiNcON NARROS
Los monstruos en la literatura caballeresca castellana e italiana
Maria Ropricuez Garcia

Una lectura en torno a la riqueza y el comercio en el Espéculo, las
FPartidas, Flores de filosofia y el Libro de los cien capitulos

RarAeL RoDpRriGUEZ VicTORIA

«Hipdcrita, alcahueta, perspicaz y astuta»: la fa/sa beguina de Don Juan
Manuel, un posible anticipo de Celestina

Josepu T. Snow
Esopo y los censores: Castilla y Catalufia, siglos xv-xv1I
Barry TayLor

Libros y lecturas de un letrado del siglo xv: la biblioteca de Diego de
Valera

IsaBELLA TOMASSETTI

De Partonopeo de Blois a £/ /ibro del conde Partinuplés: 1a reescritura del
mito de Eros y Psique

AnGELA TorRRALBA RUBERTE
Reescrituras en Pablo de Santa Maria: la Crénica de Sancho IV

Maria CrisTINA TRINCADO SABIN
A recreacién moderna dos cancioneiros na Galiza: strobadores ou
xogragres?

Joaquim VEnTURA RUiZ

«Yo leia las letras como eran ditadas»: reescritura de la comunidad en
tres textos de Gonzalo de Berceo

AnNa Ervira ViLcHis BARRERA

La correspondencia libro-vida en la transmisién unitaria de los poemas
del ms. Esc. K-11I-4 (Libro de Apolonio, Vida de Santa Maria Egipciaca,
Libro de los tres reyes de Oriente)

CARINA ZUBILLAGA

995

1007

1017

1029

1039

1055

1071

1087

1097

1111

1125

a h
I m

www.ahlm.es




RE-PRESENTAR UN CUENTO MEDIEVAL:
DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA A LA ESCENA TEATRAL!

Nuria AranpA GARcia
Universidad de Zaragoza

Resumen: Los Siete sabios de Roma, coleccién de cuentos de origen medieval
y perteneciente a la rama occidental del Sendebar, gozé de gran éxito en la
imprenta en el siglo xvi, como demuestran las mdltiples reediciones de la
obra conservadas en esta centuria. Fueron el éxito conjunto de la obra y las
posibilidades que ofrecia su cuento mds extenso, wvaticinium+amici, los que
llevaron a transformar este ultimo en una versién teatral para llevarla a escena,
como un ejemplo més de empleo de formas breves en la literatura de los Siglos
de Oro. En el presente articulo se analizan los principales cambios operados en
la obra teatral Los prondsticos de Alejandre, comedia anénima del dltimo cuarto
del siglo xv1, para adaptar el cuento original y trasladarlo a escena y adecuarlo a
las principales tendencias y exigencias del género en la época.

Palabras clave: Cuentistica medieval, teatro, Siglo de Oro, Siete sabios de Roma.

Abstract: The Sewven sages of Rome, a medieval framed collection of tales
belonging to Sindbad's western branch, enjoyed great success in 16™ printing.
This overall fortune along with the numerous literary possibilities offered by
the most extensive tale, vaticinium+amici, led this one to be rewritten as a
stage play, becoming another sample of short tales being used in all Golden

1. El presente trabajo se ha realizado en el marco de las ayudas para la Formacién de Profesorado
Universitario (FPU) dentro del subprograma de formacién y movilidad del Ministerio de Edu-
cacién, Cultura y Deporte (FPU014/01331), y del proyecto de Investigacion FF12016-75396-P
concedido por el Ministerio de Economia y Competitividad, de cuyo equipo de trabajo formo
parte. Se inscribe en el grupo investigador ‘Clarisel’, que cuenta con la participacién econémica
tanto del Departamento de Ciencia, Tecnologia y Universidad del Gobierno de Aragén, como
del Fondo Social Europeo.
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Age’s backgrounds. This paper aims to analyse Los prondsticos de Alejandre, an
anonymous comedy from the late 16®, by offering a short overview about how
the original tale was changed to be performed on stage and adapted to the main
period’s literary and theatre tendencies.

Keywords: Medieval short tales, theatre, Golden Age, Seven sages of Rome.

INTRODUCCION

Las formas narrativas breves ya habian tenido presencia durante el periodo
medieval. Dentro de la literatura didéctica, fueron parte indisociable de los spe-
cula principis, fandamentalmente de aquellos que recogian la herencia oriental,
y algunos autores medievales, como don Juan Manuel o el Arcipreste de Hita,
se sirvieron de su brevedad para insertarlas en obras de nueva creacién donde
también era perceptible el componente didéctico. Fue precisamente ese carcter
ejemplificante el que llevé a su integracion en los exemplarios, que las recopilaron,
agruparon y ordenaron para darles un sentido moralizante acorde con el mensaje
que queria transmitirse desde el pulpito.

Con la llegada de los Siglos de Oro, los cuentos inundan todos los aspectos
de la literatura aurisecular, y amplian sus horizontes de difusién y recepcién. Este
fenémeno se ampara en una mayor dignificacién del cuento tradicional, que va a
ser disfrutado por todas las clases sociales y sectores de la poblacién sin excepcién
(Chevalier, 1980: 7). Las fronteras de acogida y penetracién de las formas breves
en el siglo xvi, frente a las limitaciones del periodo medieval, se acrecientan,
y proliferan las misceldneas y recopilaciones de autores, como el Patrasiuelo y
la Sobremesa y alivio de caminantes de Juan de Timoneda, o la Floresta espario-
la de Melchor de Santa Cruz. Los novellieri italianos —Boccaccio, Bracciolini,
Bandello—, gracias a la traduccién, penetran en la Peninsula y se convierten en
fuente inagotable de formas breves para los anteriores. La tradicién oral, siempre
presente y gran alma nutriente de material, seguird proveyendo de cuentos en el
nuevo siglo (Pedrosa, 2004: 67-74).

Menos atencién por parte de la critica han recibido, sin embargo, las colec-
ciones de cuentos medievales que gozaron de gran nimero de ediciones impresas
en el siglo xvI, clara garantia de éxito entre el publico lector, y que recogian en su
interior gran cantidad de cuentos que fueron integrados en el ya de por si extenso
corpus aurisecular. Son destacables, entre otras, las 14 ediciones del Exemplario
contra los engarios y peligros del mundo, perteneciente a la rama occidental del Ca-
lila e Dimna 'y las 22 ediciones de las Fiibulas de Esopo, a las que habria que afiadir
las 6 ediciones del Corbacho, la edicién del Zifar y la realizada por Argote de
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Molina del Conde Lucanor (Lacarra, 1990). Estos cuentos, donde el componente
moralizante estaba bastante marcado, se desligardn de su contexto y pasardn a ser
recibidos por el publico lector como relatos de puro entretenimiento (Yndurdin,
1978-1979).

Pricticamente todos los géneros sin excepcién se beneficiaron del auge de
las formas breves, en especial la novela, donde a menudo se aprovecharon de los
cuentos para configurar a determinados personajes, pero no fueron ajenos a ellos
tampoco otros géneros literarios renacentistas. Un fenémeno similar vivé el tea-
tro. Los entremeses fueron el género teatral que mds supo servirse del cuento en
escena, en especial de aquellos de cardcter mds jocoso. Las grandes comedias pre-
firieron sintetizarlos en un numero reducido de versos e introducirlas en boca de
personajes, generalmente el gracioso, con finalidad humoristica y, en ocasiones,
ejemplarizante. No obstante, gracias al fenémeno difusor de la imprenta, algu-
nas colecciones de cuentos medievales llegaron a los dramaturgos auriseculares,
quienes no dudaron en extraer algunas de sus narraciones, las mds aptas para su
adaptacién teatral, y reescribirlas para llevarlas a las tablas.

El presente trabajo pretende mostrar ese proceso de reelaboracién de cuentos
como materia teatral mediante el ejemplo de vaticinium+amici. Este relato, cuyos
origenes se encuentran en la temprana Edad Media, entré en siglo xvi como
parte integrante del Libro de los siete sabios de Roma. El éxito en la imprenta de
esta coleccién de cuentos perteneciente a la rama occidental del Sendebar —ase-
gurado, al menos, por 8 ediciones impresas en este siglo—, favorecié su llegada a
las manos de los dramaturgos auriseculares, quienes no dudaron en transformarlo
para escenificarlo. En tltima instancia, se analiza la inclusién de un episodio que
demuestra el fin de ese proceso y su adaptacién al publico consumidor de come-
dias de finales de la centuria.

1. DE LEYENDA A OBRA TEATRAL: LOS SIETE SABIOS DE ROMA COMO ENGARCE

El cuento wvaticinium+amici narra las peripecias del joven Alexandre quien,
tras ser arrojado al mar por su padre al interpretar en el canto de un ruisefior
que habia de ser rey, consigue regresar a casa al cabo de los afios convertido en
rey de Egipto. El elemento central del relato, que corresponderia con la ribrica
amici, tiene su testimonio mds antiguo documentado en el poema que el monje
benedictino francés Tortarius incluye en disticos en su epistola 4d Bernardum (s.
X1), version en la que ya estaban presentes las principales secuencias y motivos
que pervivirdn en versiones posteriores del relato: la semejanza fisica, la promesa
de amistad eterna, la suplantacién de identidad, el juramento engafioso y juicio
de Dios, la lepra como castigo divino y la sangre inocente purificadora. Poco
tiempo después ve la luz una nueva versién del relato de cardcter hagiografico en
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el norte de Italia, la Vita santorum Amici et Amelii carissimorum, para ya en el siglo
x11 alcanzar una mayor difusién en Europa en distintas variantes asociadas con
diferentes géneros, incluida una adaptacién teatral, y presentando versiones que
oscilaban entre un mayor desarrollo de la vertiente religiosa o de la mas novelesca
y legendaria (Torre Rodriguez, 1994; Alvar, 2010).

El éxito del relato fue tal que, una vez entrado el siglo x1v, una versién de
la leyenda acabé por integrarse en la Historia septem sapientum Romae, un texto
latino vinculado con el 4mbito eclesidstico y perteneciente a la familia de mayor
éxito de difusién del ciclo occidental de los Siete sabios de Roma. Como par-
te integrante de esta coleccién de cuentos, el relato, que cierra el conjunto de
las quince narraciones insertas de la obra, presenta dos particularidades. La mds
destacable es su fusién con el relato vaticinium o «el nifio que comprendia el
lenguaje de los pédjaros» (ATU 517), comin en todas las familias del ciclo. La
amalgama entre ambas historias es tal, que wvaticinium actia como un pequeflo
marco narrativo en el que se inserta la leyenda de amici, de tal manera que los
acontecimientos narrativos que relata se convierten en la justificacién para que
acaben cumpliéndose los prondsticos del primer cuento. La Historia, ademas, es
el inico texto del ciclo occidental que incluye esta narracién frente a las familias
restantes, que optan por poner en boca del infante exclusivamente el cuento del
nifio intérprete, cuyo argumento sirve de justificacién mds que suficiente para el
principe protagonista del relato marco de la obra.

La formacién de la vertiente occidental de la coleccién supuso practicamente
una renovacién completa de los cuentos que conformaban en origen la novela-
marco en su homdloga oriental, el Sendebar, hecho que propicié la insercién de,
al menos, 11 cuentos nuevos vinculados al ideario medieval occidental. La po-
pularidad que habia alcanzado la historia de Amicus et Amelius llevé a incluirla
en este texto latino pues, aunque conservaba los principales motivos presentes
en los momentos primigenios del relato, «los dos amigos» y el «servidor leal»,
habia insertado nuevos elementos y temas presentes en el folclore, conocidos de
la tradicidn oral y «consecuencia de las naturales transformaciones de los géneros
literarios con el transcurso del tiempo» (Alvar, 2010: 17). No obstante, la amalga-
ma de ambos relatos es una innovacién que se debera atribuir al compilador del
arquetipo de la familia H, aunque no resulta sorprendente el resultado final, si se
tiene en cuenta que muchas versiones alemanas y francesas de las Gesta romano-

rum, con la que compartié transmisién textual la Historia, incluyen una variante
de la leyenda? (Torre Rodriguez, 1994: 11).

2. Esto es extensible a otras familias del ciclo como la representada por la Scala Coeli, un exemplario
compilado por el monje Juan Gobi el joven y que incluye una versién del relato de Amicus et
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La traduccién al castellano salida de las prensas de los hermanos Hurus en el
siglo xv bajo el titulo de la Historia de los siete sabios de Roma abri6 las puertas a
una mayor difusién de la obra, que se verd amparada por las multiples reediciones
del texto a lo largo de la centuria siguiente. El conjunto de elementos caballe-
rescos que presentaba, la coincidencia de los principales motivos con el Ofiveros
de Castilla’, y una posible difusién impresa independiente del relato* propiciaron
que dos dramaturgos anénimos de finales del siglo xv1 decidiesen trasladar a es-
cena la versién de la historia contenida en los Siee sabios de Roma bajo los titulos
de La sutil marariay Los prondsticos de Alejandre.

Esta dltima debié componerse entre 1585 y 1590 y tuvo que gozar de éxito,
tal y como demuestra el testimonio recogido del autor de comedias Antonio
Granados quien, tras firmar un contrato de cesién de obras para su representa-
cién, se quedé con la exclusividad de Los prondsticos (Badia, 2017: 72). Actual-
mente se conserva en un unico manuscrito perteneciente a Diego Sarmiento
de Acufia, conde de Gondomar, noble bibliéfilo que amasé una gran biblioteca
basada, sobre todo, en el coleccionismo de piezas teatrales que mandaba copiar
(Arata, 1996). La obra se contextualizaria en ese momento de actividad teatral
en el que muchos dramaturgos volvieron la vista hacia obras y colecciones de
cuentos medievales de gran éxito en la imprenta como materia para sus come-
dias. Prueba de ello son E/ conde Lucanor de Calderén de la Barca, La pobreza es-
timada de Lope de Vega® y La prueba de las promesas de Ruiz de Alarcon, basadas
probablemente en la versién de la obra de don Juan Manuel editada por Argote
de Molina (Santonocito, 2018: 229), o la Doncella Teodor, para la cual Lope
de Vega reescribié la obrita medieval, ampliamente difundida en el siglo xvi,
potenciando los elementos que la acercaban a la novela bizantina (Gonzélez-
Barrera, 2005).

Amelius, pero bajo la rabrica de Amicitia y més cercana a la variante incorporada por el Speculum
historiale de Vicent de Beauvais (TorrE Ropricurz, 1994: 11).

3. El Oliveros también incluye un tema mds comun con los Siefe sabios, «la madrastra seductora»,
pero la proximidad no se queda ahi. El impresor ginebrino Louis Garbin reutilizé doce xilo-
grafias que habia empleado en su segunda edicién de la Histoire d’Olivier de Castille et Artus
d’Algarbe en su edicién de los Sept sages de Rome (ALvAR, 2012: 67-68).

4. Solo se conserva una hoja de la Historia de Amic y Meliz (Sevilla, Jacobo Cromberger, ca. 1531)
que, junto a la mencién en inventarios, remitiria a una versién de la historia difundida de ma-
nera independiente y, en lo que respecta al testimonio conservado, proveniente de la traduccién
de alguna version catalana (HERRAN, 2003: 552-555).

5. Las dos primeras dramatizan el exemplo XXV «de lo que contesci6 al conde de Provencia», y la
ultima el exemplo XI «de lo que contescié a un dedn de Santiago con don Ylldn».

a h
I m

www.ahlm.es




66 | Nuria Aranda Garcia

2. ADAPTACION A LAS TABLAS: CAMBIOS ESTRUCTURALES Y NARRATIVOS

Badia (2014: 139-166) ha situado Los prondsticos de Alejandre como parte in-
tegrante de los dramas imaginarios de materia literaturizada de tipo caballeresco,
aplicando la clasificacién que habia propuesto Oleza (1981) para la produccién
del primer Lope de Vega. Segtn la caracterizacién de este autor, el drama en
ese momento concreto «se articula todo él en torno a una decidida voluntad de
impacto ideoldgico, es un especticulo de gran aparato desde el que se marti-
llean conflictos ejemplares y vias de solucién adoctrinantes», al mismo tiempo
que «elabora una mitologia moderna de guerreros, reyes, caballeros y damas, de
cristianas fuerzas sobrenaturales», para lo cual se servird de herramientas muy
dispares y que incluyen el didactismo, la insercién del bajo-cémico o un compor-
tamiento esquemadtico de los personajes (Oleza, 1981: 252).

No interesan tanto las cuestiones genéricas, como el proceso de adaptacién de
la materia narrativa del cuento de los Siete sabios de Roma en materia teatral, aun-
que algunas de las caracteristicas enunciadas pueden ayudar a entender el proceso
de reescritura. Para poder hacer un recorrido mas pormenorizado a través las mo-
dificaciones que se han operado, se ha establecido una divisién entre cambios que
han afectado a la estructura general de la narracién por la intervencién de agentes
externos, y cambios que han modificado el propio contenido de la historia, si bien
ambos grupos se encuentran en estrecho didlogo®.

2.1. Los cambios estructurales o externos

El primer desafio al que tuvo que enfrentarse el anénimo dramaturgo, mds alld
de la versificacién necesaria en la pieza teatral, fue la traslacién y adaptacién de
la materia narrativa del cuento a los tres actos o jornadas que exigia la estructura
de la representacién. Esto ha dado lugar a una divisién desigual de la materia na-
rrativa, ya que la tendencia general en el teatro aurisecular es concentrar la accién
principal en la jornada segunda, de mayor extension, mientras que la primera y la
tercera tienden a configurarse simplemente como introduccién y desenlace. Pese a
la aparente dificultad inicial, las propias caracteristicas internas del cuento han fa-
vorecido que la adecuacién a las tres jornadas se haya hecho de manera coherente,
y se haya ajustado a los ritmos narrativos de los cambios de actos.

Siguiendo los planteamientos expuestos por Claude Bremont (1964), un rela-
to puede estructurarse en pequefias secuencias narrativas que generan, en su con-
junto, una secuencia narrativa compleja que corresponde con el relato completo.

6. Bapia (2017) enumera los principales cambios que introduce el drama con respecto a los Sieze
sabios de Roma, pero no profundiza en su andlisis ni estudia el proceso de reescritura del relato.
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Cada secuencia elemental se compone de tres momentos principales, esto es,
una situacién que abre la posibilidad de un acontecimiento o comportamiento
determinado, el acto que deriva de esa situacién y la culminacién de la accién. Las
secuencias elementales pueden encadenarse entre si mediante dos recursos que
Bremond (1964: 21-22) denomina «bout 2 bout», cuando una secuencia elemen-
tal genera la siguiente, y «enclave», cuando se generan secuencias elementales en
el interior del desarrollo de una misma secuencia elemental. Una vez desglosado
vaticinium+amici en secuencias elementales, el siguiente esquema muestra su dis-
tribucién por actos en Los prondsticos de Alejandre:

Secuencia 1: el canto de los cuervos — > JORNADAI

Secuencia 2: la corte de Titos y las
tres prendas de Florentina

— JORNADA II
Secuencia 3: la llegada de Guido
Secuencia 4: el contagio de peste
Secuencia 5: el retorno a casa B JORNADA III

El cuento estd subdividido en un total de 5 secuencias elementales, cuya es-
trategia de encadenamiento es el «bout a bout» basado en el desplazamiento o
cambio de espacio del protagonista Alexandre. Los movimientos espaciales de
fin de secuencia han sido aprovechados por el dramaturgo para terminar cada
jornada in medias res y crear las expectativas necesarias en el espectador. La jor-
nada segunda, fiel a su extensién, aglutina dos secuencias y media, pero la frag-
mentacién de la secuencia 4 entre las jornadas segunda y tercera no comporta
ninguna alteracién con respecto al esquema general, porque incluye un desplaza-
miento del héroe en su interior que se aprovecha para la transicién, creando asi
una acomodacién teatral coherente del cuento.

El traslado a escena ha exigido igualmente la adecuacién de los personajes
del relato original al nimero de integrantes de las compaiias de actores, lo que
ha supuesto un aumento de los actantes que intervienen en la reescritura teatral.
Vaticinium+amici contaba con 7 personajes principales, 3 personajes secunda-
rios, pero relevantes para la trama, y 5 personajes circunstanciales que aparecen
nombrados o dotados de escasa palabra. El drama ha aumentado el nimero de
personajes principales a un total de 9, a los que se han afiadido 16 personajes
secundarios y 8 personajes de aparicién esporddica.
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47%

B Principales
B Secundarios

¥ Circunstanciales

Grifico 1. Vaticinium+amici

27%

B Principales
B Secundarios

¥ Circunstanciales

Griéfico 2. Los prondsticos de Algjandre

La consecuencia directa del incremento del dramatis personae ha conllevado,
en ocasiones, el cambio de polaridad de algunos de los personajes que, converti-
dos ahora en antagonistas, favorecen el enriquecimiento de las tramas secunda-
rias que tienen lugar en escena, rompen la linealidad del relato original e incluso
conducen a situaciones cémicas. El ejemplo mds paradigmatico es el del marine-
ro que recoge a Alexandre en los Siee sabios y el duque que se hace cargo de él.
En sus nuevos roles negativos en Los prondsticos han abandonado cualquier dpice
de bondad para convertirse en dos seres ambiciosos que se quieren beneficiar de
la sabiduria de Alejandre y terminan burlados.

La caracterizacién de los principales actantes permite percibir, en estado em-
brionario, algunos de los rasgos que definirdn a los grandes personajes de la Co-
media Nueva en su miximo momento de desarrollo y consolidacién. Juana de
José Prades (1963), tras haber llevado a cabo un anilisis del funcionamiento de
personajes en la produccidn teatral barroca, ha establecido la existencia de cuatro



Re-presentar un cuento medieval: de los Sicze sabios de Roma a la escena teatral | 69

personajes-tipo cuyo comportamiento en escena se rige por los mismos patrones:
dama, galdn, criado o gracioso y criada. Cada uno de ellos puede estar represen-
tado por hasta tres personajes circunstanciales, entendidos como tales por esta
autora como cada uno de los personajes que integran una comedia, y a los que se
les afiaden frecuentemente dos tipos mads: el rey o poderoso, representante de la
ideologia mondrquica del momento, y el padre o viejo, ejemplo de rectitud moral.

Aplicado a Los prondsticos, de las nueve figuras con mayor intervencién en el
drama, Alejandre y Luis, como protagonistas, y el duque Arnesto, como principal
antagonista, conforman el grupo de galanes, marcado por las relaciones triangu-
lares entre ellos y con las dos figuras femeninas de la obra. Estas, representadas
por la infanta de Egipto y la princesa, quedarian adscritas al tipo de la dama, cuya
ausencia de nombre propio es rasgo definitorio de su estado de gestacién frente
al prototipo de mujer que aparecera en las comedias de los grandes dramaturgos
auriseculares. Los personajes del emperador Tito y del rey Tolomeo muestran
fluctuaciones entre el modelo de poderoso y el tipo del viejo. Como figuras regias,
ambos son representantes de un ideario mondrquico, pero sus palabras no reflejan
ningtn componente ideolégico mds alld del modelo de justicia y moralidad que
debe caracterizar a un buen gobernante. En la actitud de Tito, como padre cuya
hija supuestamente ha sido agraviada por Luis, se puede percibir lejanamente un
comportamiento no consolidado del tipo del viejo. Las ausencias mas marcadas
son los ciados, fieles a sus sefiores y protagonistas del componente cémico de las
comedias, y en especial su representante masculino, pero algunas actitudes de
Tiberio y Julio y su lealtad para cumplir las 6rdenes del duque Arnesto preludian
alguna de sus caracteristicas.

2.2. Los cambios narrativos o internos

Los cambios narrativos, que derivan directa o indirectamente de los estruc-
turales, se vinculan con la reorientacién del tema fundamental del relato, y con la
creacion, eliminacién o modificacién de episodios narrativos del cuento original,
que han permitido transformarlo en un texto teatral y adaptarlo a los gustos de
los espectadores del momento. El relato, como parte integrante de los Sieze sabios
de Roma, tenia como principales leitmotivs la educacién del futuro soberano, sus
aptitudes para el gobierno y el relevo generacional en las posiciones de poder,
todo ello bajo el gobierno de la providencia divina, regidora en dltima instancia
del destino del protagonista. Como afirma el propio Alexandre tras producirse la
anagnorisis con sus padres: «;Qué mal vos viniera porque €l fuera grande? Ante
oviera sido honra y provecho vuestro. Por cierto, locura fue contrastar a la volun-
tad de Dios. Sabed, pues, que yo soy vuestro hijo, el cual langastes en la mar, y
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Dios por su misericordia me ha a este estado traido» (e11r)’. La linea tematica y
argumental se encuentra en perfecta simbiosis con el marco narrativo del relato,
y le sirve al infante protagonista para justificar ante su padre que su llegada al
poder no se produciria en detrimento de su progenitor. Todavia se percibirian de
fondo los ecos de los Specula principis con los que se habia asociado la obra en su
rama oriental.

En Los prondsticos de Alejandre se ha producido una alteracién del tema vehi-
cular con respecto a su modelo, y la educacién del futuro soberano ha sido tras-
ladada a un segundo plano, eliminando cualquier posible referencia a Dios como
Deus ex machina del destino de Alejandre. Los azares de la fortuna y el destino
van a ocupar esa posicién, y se van a convertir en el verdadero hilo conductor de
la comedia y de los estados del protagonista, tal y como evidencian de nuevo las
palabras de esta escena final: «yo soy el hijo que echaste/de casa por su destino/
y el que por este camino/hasta el cielo levantaste» (f. 16r). La educacién, aunque
en un nivel secundario, sigue manteniendo cierta trascendencia en el personaje
de Decio, el ayo, cuyas palabras son un verdadero muestrario de los idearios del
siglo xv1 para la formacién del principe. Su papel en la obra serd encargarse de
la instruccién de Alejandre, y servird para justificar a ojos del publico el ascenso
social de Alejandre a la posicién de gobernante. Para Badia (2017: 86-90), la
presencia de esta figura, ausente del relato original, se vincularia con el debate
suscitado alrededor de la educacién del futuro Felipe 111.

Son mids interesantes aquellos episodios que se han visto modificados, han
sido suprimidos o enriquecidos en su paso a escena con elementos mds afines
al nuevo contexto de recepcién, porque permiten hacerse una idea aproximada
de cuiles eran los verdaderos gustos de los espectadores teatrales. Puesto que el
espacio es limitado, apenas se mencionardn algunas supresiones o innovaciones
mis sustanciales que permitan formarse una idea de conjunto del contexto en el
que se insertan.

La eliminacién mas llamativa se muestra ya en el inicio de la Jornada Primera,
cuando el protagonista es desterrado por sus padres. No queda rastro, tristemen-
te, del comienzo del relato Vaticinium, donde el pequefio Alexandre hace gala de
sus dotes de interpretacién del canto de las aves que le servirin posteriormente
para cumplir la profecia del canto del ruisefior. Pese a que, en un primer mo-
mento, parece una ausencia demasiado marcada para ser recuperada, el anénimo
adaptador se valdrd de otros recursos para no dafar el desarrollo de la historia,

7. Si bien la editio princeps de la Historia de los siete sabios de Roma es la salida de las prensas de
los Hurus en Zaragoza, ca. 1488-1491, tomo los fragmentos del relato de la edicién Cromber-
guiana ca. 1510, puesto que el incunable se halla incompleto de dos hojas pertenecientes a esta
historia.
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como se tendrd ocasién de comprobar, y le da al inicio de la obra el dramatismo
necesario para captar la atencién del pablico. También se ha preferido prescindir
del anillo que Luis le entrega a su amigo, y que a posteriori favorecerd la anagné-
risis entre los dos personajes cuando Alexandre se encuentre contagiado de lepra.
El reconocimiento a través de la prenda, de presencia constante en los libros de
caballerias, ha sido remplazado por una conversacién entre ambos protagonistas,
mucho mds apresurada y sin valor simbdlico.

Dos episodios sustanciales se han visto aparentemente modificados por ra-
zones escenogréficas. El enfrentamiento entre Guido y Alexandre que se basaba
en los preceptos de un auténtico combate de justas a caballo, ha sido trasladado
a un simple duelo de espadas, mucho menos medievalizante y mas acorde al
contexto cultural de finales del xv1. En la misma linea, la batalla campal en la que
Alexandre y Luis, casi al final del relato, recuperan el reino de Egipto de manos
de la princesa y de su amante usurpador, ha sido transformada en una mascarada
que juega con el enredo y las identidades de los protagonistas. En un momento
en el que la literatura caballeresca comenzaba a acercarse poco a poco a su ocaso,
las ordalias y los combates de justas decayeron ante una sociedad que habia visto
c6mo se producian cambios en la organizacién y constitucién de los ejércitos y
cémo proliferaban poco a poco los duelos cuerpo a cuerpo. Bajo lo que a simple
vista parece un problema de logistica, subyace realmente un cambio en la menta-
lidad de los consumidores de literatura en todas sus facetas.

3. LA BODA DE DOS PASTORES Y EL PUBLICO TEATRAL DEL MOMENTO

La interpolacién de una escena en la que tiene lugar la celebracién de las
nupcias entre dos pastores, ademds de recoger el legado dramdtico de un per-
sonaje que se habia nacido en la Edad Media y se habia desarrollado durante el
siglo xv1, responde a un claro deseo de satisfacer las expectativas teatrales de los
espectadores del momento. El episodio, completamente ausente del relato origi-
nal, se inserta poco después del inicio de la Jornada Primera. Tras ser desterrado
por sus padres, Alejandre se ve inmerso en esta celebracién rural donde cuatro
pastores, Tanguengo, Mollerudo, Crespo y Geraldo, han establecido un juego de
enigmas de temdtica amorosa y lenguaje cancioneril cuyo ganador se llevard en
premio a la pastora Menga en matrimonio. Alejandre, invitado a participar en el
juego, se acaba alzando como vencedor de la contienda intelectual tras hacer gala
de su sabiduria.

La figura del pastor contaba con una tradicién previa en el teatro hispdnico
desde época medieval a través de los Officia pastorum, representaciones litdrgicas
vinculadas con la Natividad. Es precisamente en este tipo de representaciones
breves donde se deben buscar los origenes de este personaje tal y como llegard a la
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escena teatral de finales del siglo xv1. Su configuracién ltima como figura risible
fue el resultado de una evolucién que partié del teatro litirgico a partir de una
doble presién: la ejercida por las clases populares al apropiarse de las representa-
ciones religiosas mediante la introduccién de motivos y situaciones costumbristas
y cémicas, y la practicada por la jerarquia eclesidstica que, desde una perspectiva
doctrinaria, obligaba a atribuir al pastor cierto cardcter bobo para permitir explicar
los dogmas religiosos de manera pedagégica (Oleza, 1984: 243-247).

Poco a poco, el pastor fue ganando presencia escénica y protagonismo. Juan
del Encina recogi6 el testigo en el dmbito cortesano, incorporé los elementos
c6émicos que habian ido configurando al pastor gracias a la demanda popular, y le
dio su imagen definitiva desarrollando el componente profano y adaptindolo al
marco de la corte (Oleza, 1981: 161-162). Si bien en un principio todavia per-
vivié el cardcter religioso, se fueron introduciendo paulatinamente en este teatro
escenas cotidianas que acabaron tipificindose. Aunque el dramaturgo salmanti-
no finalmente se hizo eco de la influencia italiana y del redescubrimiento de la
égloga grecolatina, y se alejé del pastor jocoso para acercase al neoplatdnico, la
herencia cémica que habia dejado fue recogida por sus continuadores hasta llegar
a Torres Naharro, ya a las puertas del nacimiento de la Comedia Nueva (Rodrigo
Mancho, 1984: 165-187).

El pastor como personaje ridiculo, estereotipado y burlesco, cuya principal
caracteristica era la ignorancia, no va a ser tanto resultado de la demanda de un
publico popular, como de las exigencias de ese espectador cortesano, dato impor-
tante para entender el componente chistoso de la escena en Los prondsticos de Ale-
Jandre. Como propone Noél Salomon (1985: 25-149), quien mejor ha estudiado
la figura del rastico en el teatro de los Siglos de Oro, existié un componente
ideolégico-social que desarrollé una burla anti-villana en los medios aristocrati-
cos y urbanos desde un teatro que se habia gestado en el primer ambiente, y que
habia alcanzado esplendor en el segundo. Esta mofa se fundamenté en atribuir
al pastor cualidades asociadas con el bajo vientre, desde el punto de vista fisio-
l6gico, y en una ausencia total de refinamiento. En otras palabras, sus atributos
provenian de «la disonancia social e inadaptacién al medio» (Salomon, 1985: 62)
y serian completamente ajenos a los espectadores.

Es dentro de esta disonancia social donde se debe insertar el juego de enig-
mas. Estos nuevos pastores, asociados con lo ristico, habian desarrollado su pro-
pio lenguaje de intercambio verbal que habia derivado en las pullas, pequenas
expresiones que se basaban en un «dicho gracioso, aunque algo obsceno, de que
comunmente usan los caminantes cuando topan a los villanos que estdn labran-
do los campos, especialmente en tiempo de siega» (Covarrubias, 1611). Pro-
pias de celebraciones pastoriles como las bodas, las pullas se vinculaban con las
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tradiciones populares y el campo, y habian nacido por oposicién a ciertos juegos
cortesanos, como el mote, con el afiadido de un componente agresivo, soez y ma-
licioso que este intentaba evitar (Chevalier, 2006). No obstante, el intercambio
de adivinanzas de los pastores de Los prondsticos dista claramente de las pullas, y
se aproxima mds al ambiente de corte donde el objetivo era demostrar agilidad
mental, destreza e inteligencia, algo inimaginable en este tipo de personajes.

El intento de los pastores por parecer mas listos acudiendo a précticas muy
apartadas de su esfera social, y con un lenguaje muy alejado del mundo rural,
provocaria la risa inmediata del publico. El cardcter bobalicén quedaria reforza-
do por la frase de Crespo quien, tras ser preguntado por el padre de la desposada
si habia estudiado para proponer semejante juego, responde: «yo antes que fuera
pastor/fui monagillo en la villa». De ahi que no sorprenda que un personaje
como Alejandre no tenga ningtn problema en proclamarse vencedor a pesar de
la simpleza de las soluciones, como demuestra el tercer enigma propuesto por

Geraldo:

Geraldo: Yo una beguela imagino
que tiene cuerdas de pogo.
Mollerudo:  Que es la memoria imagino.
Tanguengo: Eso significa un gogo
que por los cavellos vino.
Crespo: Este tiene en sus dolores
la condicién del lagarto.
Alejandre:  Havéis de saber, pastores,
que este canta sus amores
cuando estd majando esparto (fols. 2v-3r).

Contextualizada en el conjunto de la pieza teatral, la interpolacién de este
episodio pastoril cumple dos funciones esenciales en el desarrollo de la accién,
y se configura como fundamental en el proceso de reescritura. Como escena c6-
mica, permite rebajar la tensién dramdtica generada por el destierro del prota-
gonista al comienzo de la obra mediante la introduccién de un elemento jocoso
reconocido por todos. Desde una perspectiva narrativa, es la herramienta que le
sirve al protagonista para hacer gala de su inteligencia y sabiduria, cuya méaxima
demostracién llegard poco después en la corte del emperador Tolomeo con la
interpretacién el canto de los cuervos. El episodio de los pastores, en Gltima ins-
tancia, suplirfa estructuralmente el comienzo del relato Vaticinium, que se habia
eliminado en la reescritura teatral y era el encargado de presentar estas habilida-
des del protagonista en el cuento contenido en los Siete sabios de Roma.
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4. CONCLUSIONES

Las formas narrativas breves surtieron todos los niveles de la escena teatral
durante los siglos xv1 y xvir. Los dramaturgos auriseculares pudieron tener al
alcance de la mano colecciones de cuentos medievales, y supieron aprovechar su
atractivo para reescribirlos y adaptarlos a las tablas. No obstante, para que estos
relatos tuviesen su presencia en la dramaturgia del Siglo de Oro fue necesario
el papel intermediario de la imprenta. Solo aquellas colecciones de cuentos que
traspasaron la barrera de la imprenta pudieron lograr popularidad entre los nue-
vos receptores del cambio de siglo y llegar a escena, como fue el caso del Conde
Lucanor, pero para ello fue igualmente preciso que reuniesen una serie de condi-
ciones que los hiciesen narrativamente atractivos para una reescritura.

Pese a que, desde sus origenes, la leyenda de Amicus y Amelius conté con mul-
tiples cauces de difusién durante la Edad Media y pervivié en contextos muy di-
ferentes, esta reescritura dramdtica de finales del siglo xv1 se vincula de forma di-
recta con la popularidad alcanzada por los Siete sabios de Roma. Fue precisamente
el éxito de esta coleccién de cuentos medieval en la imprenta la que finalmente
propicié que los dramaturgos de finales del siglo xv1 se fijasen en esta versién
y la hiciesen pervivir mas alld del texto escrito. Asi, pudo ser disfrutada en un
contexto de recepcién completamente diferente, donde tenian cabida elementos
tan dispares como un grupo de pastores jugando a ser cortesanos, un duelo de
espadas o una mascarada.
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