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D. Denis: um Poeta Rei e um Rei Poeta

Elsa Gongalves
Universidade de Lisboa

1. Cedo terd comegado D. Denis a compor poesia e misica dentro de uma tradig@o poética
que vinha de longe, com quase um século de existéncia histérica. Referindo-se a esta tradigdo,
o Marqués de Santilhana distingue tr€s nomes: «Johan Suares de Pavia», «Fernand Gongales
de Senabria» e «Don Dionis de Portugal». Destes trés nomes, o linico que verdadeiramente,
quer no tempo de D. Iiiigo Lépez de Mendoza, quer no nosso tempo, seria de citagéo obri-
gatéria € o do rei portugués. Além de tetravd do destinatirio da Carta-Proémio, D. Denis era
seguramente o que ocupava mais f6lios no «grand volumen de cantigas, serranas e dezires»
que D. Iiiigo «asaz pequefio mogo» vira em casa da avd, Dona Mencia de Cisneros, ou seja,
aquele que a tradi¢do privilegiara na transmissdo manuscrita € o que mais impressionou, em
termos qualitativos, o nobre leitor-poeta. De facto, aos cinquenta anos de idade, fazendo uma
breve histéria da poesia lirica romanica, na qual incluiu a lirica galego-portuguesa depois da
provengal, francesa, italiana e catald, o Marqués de Santilhana refere trés trovadores, mas
nada nos diz acerca da escolha dos dois que emparceiram com o trovador régio, de quem os
entendidos louvavam as «invenciones sotiles» e as «graciosas e dulces palabras»!.

2. Ndo vimos ainda — mas tal lacuna pode dever-se a deficiéncia da nossa informagio —
nenhuma resposta para um interrogativo que certamente acudiu ji a muitos leitores deste
passo da carta ao Condestavel D. Pedro: porque é que, referindo-se a uma escola que conta
cento e cinquenta e seis poetas com nome, o Marqués de Santilhana cita trés, sendo o primeiro
Joan Soares de Pavia e o segundo Fernan Gongalves de Seabra?

Para o nlimero trés, uma sugestdo poderia encontrar-se na citagio que Dante faz no De
vulgari eloquentia, livro 1, cap. 9, quando procura trés versos em que aparega a palavra
«amor» nas trés linguas vulgares (d'oc, d'oil e di si, citando, por ordem, Giraut de Bornelh, Si
.m sentis fizels amics, per ver encuzer’ Amor, o Rei de Navarra, De fin amor si vient sen et
bonté, e Guido Guinizelli, Né fe amor prima che gentil core®. Mas a énfase posta na diver-
sidade das linguas e das escolas representadas pelos trés poetas torna pouco plausivel este
confronto.

Uma segunda triade, precisamente a que Dante cita no segundo capitulo do livro II para
ilustrar os trés tipos temaéticos designados por armorum probitas, amoris accensio e directio
voluntatis (cf. ed. cit., p. 44), oferece matéria para mais proficua reflexdo. Todos provenientes
da lirica provengal, os trés nomes aqui citados s3o conhecidos: Bertran de Born, com o sir-
vent€s Non puosc mudar un chantar non esparja, Amaut Daniel, com a famosa cangdo
L'aur'amarafa.ls bruels brancutz e Giraut de Bornelh, Per solatz revelhar: as armas, o amor,
arectidao da vontade.

Giorgio Chiarini, analisando o sirventés de Bertran de Born, procurou identificar o motivo
que terd sugerido a Dante a citagdo desse texto, ndo sendo ele um dos mais representativos da
temética guerreira do trovador®. A conclusio, que ndo difere da que o autor j& havia formulado
relativamente ao primeiro texto de Giraut de Bornelh citado no livro I4, é a de que a escolha de
Dante € de tipo formal: ambas as composigdes — e com maior razio ainda L'aur‘amara de
Amaut Daniel — se distinguem exemplarmente pela técnica versificat6ria.
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A triade convocada pelo Marqués a representar a lirica galego-portuguesa € apenas de
poetas, ndo de textos. Mas ndo estaria na mente do autor da carta ao Condestével D. Pedro a
ideia de identificar, como fizera Dante, cada um dos trovadores recordados com um dos trés
temas definidos no De vulgari eloquentia?

Joan Soares de Pavia faz a sua aparigdo na Carta-Proémio como mito: «el qual se dize aver
muerto en Galizia por amores de una infanta de Portogal» (cf. pp. 218-19). Infelizmente a
tradigdo manuscrita ndo conserva nenhuma das suas poesias de tema amoroso, embora a
«Tavola Colocciana» lhe atribua seis cantigas de amor® que estariam copiadas nos primeiros
félios de B, hoje inexistentes por mutilagdo do cédice. Ndo podemos, portanto, verificar se a
morte por amor que fez do senhor de Pivia um mito (como, mais tarde, acontecerd com
Macias, o enamorado) era o tema central das suas cantigas perdidas. De Joan Soares de Pdvia
a tradi¢@o conserva apenas o sirventés Ora faz ost’'o senhor de Navarra, acerca do qual ja
Dona Carolina Michaélis, sem aludir a Dante nem 3as suas citagdes dos Provengais, afirmou
que, pela sua base histérica e caricter civil, lembra os sirventeses marciais de Bertran de
Bom®.

Quanto a Fernan Gongalves de Seabra, pensava a ilustre filloga que, nada distinguindo a
sua poesia da dos demais trovadores, a citagdo se deveria a motivos fortuitos. Tivemos jé oca-
sido de exprimir parecer diverso, apontando para o rigor formal e para os efeitos fénico-
-ritmicos de uma das cantigas que lhe sfo atribuidas’; lembramos também que a temética das
suas composig¢des, por ser uma das mais frequentes do género a que pertencem, bem poderia
ter influido na escolha do Marqués de Santilhana, levando-o a considerar Fernan Gongalves
de Seabra como um expressivo representante do canto de amor tal como o conceberam os
galego-portugueses.

Admitimos, porém, que motivos menos literarios possam ter estado na base da citagfo:
motivos cronolégicos e espaciais, por exemplo®, ou mesmo razées puramente codicol6gicas
relacionadas com a situagdo dos trés poetas no grande Cancioneiro®. Mas, para D. Denis, as
motivagdes, como atris dissemos, nem precisam de ser procuradas. O Marqués de Santilhana
cita-o como poeta-rei, tal como anteriormente citara Roberto, rei de Népoles, e a seguir citard
Afonso X.

3. Dando ao nosso contributo para esta sessdo o titulo «D. Denis: um poeta rei e um rei
poeta», quisemos de certo modo atar o nosso discurso de leitora do século XX ao do primeiro
recensor da poesia dionisina. Com a expressdo «poeta-rei» pretendemos significar que D. -
Denis tem um lugar privilegiado entre os outros trovadores da lirica galego-portuguesa: rei,
portanto, em termos figurados, representante de uma tradigé@o poética da qual faz a sintese € o
acabamento. Mas a poesia do Rei Trovador n#o seria o que &, se o seu autor nao tivesse sido,
objectivamente, rei, isto €, suzerano, legislador, promotor de uma politica cultural que se
manifesta em vérias iniciativas e de uma vida de corte em que a poesia era, umas vezes
«solaz», outras vezes «apostila de mal dizer».

Poeta-rei, D. Denis tem na sua poesia alguns elementos (por vezes apenas um lexema ou
uma rima) que podem ser interpretados como marcas da sua condigfo régia. A prépria tra-
digdo manuscrita o tratou como rei. Recordemos alguns dados: a) o cancioneiro dionisino
chegou até nés através dos dois apégrafos italianos B e V (a descoberta do Pergaminho da
Torre do Tombo, importantissima sob muitos pontos de vista, ndo veio alterar o corpus
poético do Rei Trovador); b) o testemunho do Cancioneiro da Biblioteca Nacional permite-
-nos conjecturar que, no antecedente, o compilador fizera coincidir o inicio de um caderno
com o comego da transcrigdo das poesias do Rei e que, por outro lado, foi sua intengdo reunir
nesta zona a produgio de poetas reis e filhos de reis: o cancioneiro dionisino é precedido
imediatamente pela poesia profana de Afonso X, rei de Ledio e Castela, e seguido pela de
Afonso XI, rei de Castela e Ledo € neto de D. Denis, o qual, por sua vez, precede o Conde D.
Pedro, filho bastardo do rei portugués. Quanto 2 fonte que ter4 utilizado o compilador do
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século XIV para transcrever as cantigas de D. Denis, todos os estudiosos que se tém ocupado
do problema té€m suposto, com maior ou menor soma de indicios interpretiveis neste sentido,
que tal fonte deveria ser um Liederbuch individual, talvez o «Livro das Trovas d'el-rei dom
Denis» registado no catilogo da livraria de D. Duarte. Com a descoberta do Pergaminho da
Torre do Tombo surge a esperancga de podermos estar perante um f6lio desse Liederbuch. Mas
sobre a questdo a palavra pertence ao Professor H. Sharrer: com a competéncia e a prudéncia
que todos lhe reconhecemos, ele nos revelari o seu pensamento acerca do assunto.

Que num volume colectivo da lirica galego-portuguesa a poesia de D. Denis tenha sido
integrada a partir de um testemunho auténomo e que esse testemunho fosse um livro bem
estruturado é hip6tese que ninguém recusa. No livro das cantigas do Rei Trovador deveriam
andar reunidas as cantigas de amor e de amigo; talvez também as de escdmio e mal dizer que,
no entanto, foram deslocadas para o terceiro sector no momento da translatio numa recolha
colectiva organizada por géneros, sem que, apesar disso, a fonte individual perdesse totalmente
a sua autonomia. No antecedente de B ¢ V, essa autonomia devia ser suficientemente percep-
tivel para que Colocci, ao organizar a cépia de B, decidisse colocar o trovador régio em
abertura de caderno e confiar a transcrig@o ao copista mais competente, aquele que designamos
por copista a'’.

4. Do contacto com estes elementos materiais poderemos colher a primeira sugestio para
aleitura do cancioneiro individual de um poeta que a tradig#o tratou como rei. Abre esse can-
cioneiro uma cantiga de amor de quatro coblas cujo incipit, Praz-mh a mi, senhor, de morrer"
poderé ser aproximado de alguns exérdios provengais do tipo Be *m platz lo gais temps de
pascor de Bertran de Born'? ou Era .m platz, Giraut de Bornelh, da tengdo entre Raimbaut
d'Aurenga e Giraut de Bornelh'?. Como no sirventés de Bertran de Born, em que a expressdo
E platz mi reaparece no inicio da segunda estrofe, a cantiga de D. Denis exibe a repetitio e praz
m'ende no verso 2.

Nos cancioneiros galego-portugueses, a locugio praz-mi faz parte do formulario utilizado
por outros trovadores: Pero Garcia Burgalés, por exemplo, usa-a também no incipit de uma
cantiga de amor, Moir'eu e praz-me, se Deus mi perdon' e Nuno Fernandes Torneol em inicio
de estrofe, E praz-me, se Deus mi perdon | de morrer'®. Mas, coincidéncia fortuita ou vontade
do autor, a posigdo da cantiga na abertura do Liederbuch e a posi¢@o da férmula Praz-mh a mi
no inicio do primeiro verso assume um relevo significativo naquilo a que — inspirando-nos
no belo titulo de uma recente obra de Valeria Bertolucci — chamaremos «morfologias» de um
cancioneiro régio. Como no dispositivo de um documento emanado da sua chancelaria, D.
Denis declara: Praz-mh a mi, senhor, de morrer. Sabido que a férmula & usada por outros
trovadores, sendo o verbo prazer de uso geral na Idade Média, o que importa salientar é que,
quando o trovador € rei, a férmula readquire o seu sentido institucional originério. E, se
confrontarmos o desenvolvimento do tema anunciado pelo incipit nos trés textos (de Pero
Garcia, de Nuno Fernandes e de D. Denis), vemos que, enquanto o sujeito da cantiga do
Burgalés deseja morrer para deixar de sofrer a pena de amor e em Nuno Fernandes Torneol o
prazer da morte — consequéncia do ensandecimento — se associa ao pesar do trovador
porque a sua morte constitui grave culpa para a senhor, D Denis segue uma linha de desen-
volvimento completamente diversa:

Praz-mh a mi, senhor, de morrer,
e praz-m'ende por vosso mal,

ca sei que sentiredes qual
mingua vos pois ei-de fazer;

ca nom perde pouco senhor
quando perde tal servidor

qual perdedes em me perder.
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Concebendo o amor como um servigo feudal, com direitos e deveres bem precisos, D. De-
nis interpreta uma situagdo prevista pelo c6digo da vassalidade, que ele, «senhor rei», bem
conhece: uma vez que a senhor falta ao seu dever de amor, isto €, aquela disposig¢ao para con-
ceder favores que faz parte do compromisso vassilico, ele, amante-vassalo, faltar ao servigo
que sempre lhe prestara com a maior fidelidade. A transferéncia de uma situagdo real para a
ficgdo poética opera-se através de uma equivaléncia subjectiva que, por um lado, insere o
canto de D. Denis na tépica do género e, por outro, representa uma inovagao, ji que o prazer
de morrer, que os outros trovadores proclamam como solugio para-o mal de amor e que D.
Denis proclamara noutras cantigas (Lang V, XIV, LIV), surge aqui como prazer de fazer mal 3
senhor, privando-a do seu vassalo mais leal.

Este conceito de justiga dentro das regras do amor-servigo inspira outras cantigas do Rei
Trovador: na cantiga Se oj'em vés & nenhum mal, senhor (Lang III), o amante adverte a dama
de que, ao mati-lo com a sua indiferenga, comete um acto reprovavel; na cantiga Que razom
cuidades vés, mha senhor (Lang I'V), a adverténcia sobe de tom: ndo tendo a senhor justificagdo
para a sua cruel indiferenga, Deus nio lhe perdoara a morte do amante, quando ela prépria
morrer e tiver de sofrer o julgamento divino; e, como os deveres sdo reciprocos, na cantiga
Nom sei como me salv'a mha senhor (Lang XXXIII), € o trovador-amante a reconhecer o forto
que cometeu vivendo tanto tempo longe da senhor ¢ a admitir a justica de um veredicto
implacével por parte da dama.

A primeira cantiga do cancioneiro dionisino exibe ainda outros vocibulos carregados de
sugestdes feudais que se aglutinam em torno da relagdo vassilica: assim ao binémio senhor-
-vassalo (com os sinénimos servidor € omen leal a substituirem o segundo elemento)
devemos acrescentar o conjunto amor-servigo-lealdade, cujas ressonancias feudais sdo bem
conhecidas, e ainda, a par de mingua, a locugdo perder per mingua (vocabulos atestados, por
exemplo, na tradugdo portuguesa do Fuero Real de Afonso X',

Mas o vocabulério conotado com a mentalidade vassélica conjuga-se na poesia dionisina
— talvez de modo tinico, pela variedade e frequéncia da utilizagdo — com termos provenientes
de um campo semantico afim, o da linguagem juridica. Preceitos juridicos subjazem a termos
como ir ante Deus ou a senhor, salva e salvar-se (ou assalvar-se) com o sentido de «provar a
inocéncia, justificar-se para obter perddo», julgar, juizo, traedor e trai¢on: todos usados na
cantiga Nom sei como me salv'a mha senhor, atrés referida, uma das afortunadas que o Perga-
minho da Torre do Tombo conserva, embora de modo fragmentirio, acompanhada de notagao
musical.

5. Um rei € suzerano e, por isso, mesmo quando se submete as convengdes de uma poesia
que confere a dama esse grau, reconhecendo-lhe uma superioridade sobre o amante que se diz
seu servidor, s6 com ironia podera declarar:

Pois que vos Deus fez, mha senhor,
fazer do bem sempr'o melhor,
e vos ém fez tam sabedor,
unha verdade vos direi,
se mi valha nostro senhor:
erades bda pera rei.
(Lang XVI)

E que, apesar do titulo mha senhor, retomado com amplificagdo nas coblas seguintes,
apesar das qualidades excelentes desta dona que Deus fez tinica em bom sem e em bom falar,
a declaragdo resulta, ndo s6 irénica, mas também ambigua. Que significado tem, de facto, a
ap6dose erades boa pera rei, depois da condicional se o Deus quizesse guisar, que encontramos
na tltima estrofe?

Sendo sempre o mesmo, o refréo vai ganhando valores novos de acordo com a estrutura
sintictica de cada cobla, embora a intencional ambiguidade permaneca. As possibilidades de
interpretagdo parecem vdrias, mas as nossas consideragdes partem da mais 6bvia: erades béoa
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pera rei significaria para o publico de D. Denis «serieis digna de um rei». Cantiga auto-
biografica, entdo? A destinatiria seria uma das boas donas que deram ao Rei Trovador filhos
bastardos inteligentes, cultos e poetas? Longe de nés sugerir tal leitura.

A ideia de considerar a dona amada digna de um rei € um lugar-comum da poesia roma-
nica. J4 o disse Lang em 1894, aduzindo exemplos da poesia provengal — de Bertran de Born
e Pons de Capdueil'? —, aos quais outros se podem acrescentar, vindo o mais significativo,
como era de esperar depois dos sisteméticos confrontos realizados por Anna Ferrari®®, da
poesia de Bernart de Ventadorn:

francha, doussa, fin'e leiaus,
en cui lo reis seria saus.'?

D. Denis utiliza, aliés, a figura de rei e de infante como termo de comparagdo em outra
cantiga de amor, na qual, exprimindo o veemente desejo de viver junto da senhor, declara:
Senhor, que de grad'oj'eu querria,
se a Deus e a v6s aprouguesse,
que u voés estades, estevesse
con vosqu', € por esto me terria
por tam bem andante
que por rei nem ifante
des ali adeante
nom me cambharia.

(Lang LVI)

Trata-se, evidentemente, de um topos que j4 antes de D. Denis tinham usado os trovadores
provengais (por exemplo Bernart de Ventadorn, Bernart Marti ou Cadenet?®) e os trouvéres
(Raoul de Soissons e Perrin d'Angicourt?') e que fazia parte também da retérica da hipérbole
entre os poetas peninsulares, como Pai Soares de Taveirés:

..... teresesennenes € S€ M'ela fazer
quisesse ben, non querria seer
rey, nen seu filho, nen emperador.?

Joan Soares Coelho:
E Deus que mi- a fez ben querer
se m'este ben quisesse dar,
non me cuidaria cambiar
por rei nen por emperador!?

Afonso Pais de Braga:
E, sse eu foss'emperador ou rey,
era muyto de m'aviir assy
de v6s, senhor, com'eu depoys cuydey,?

tendo sido mesmo adaptada ao registo do gabo pelo jogral Lourengo, numa tengio com
Rodrigu'Eanes:

Rodrigu'lanes, hu meu cantar for

non achara rey nen emperador

que o non colha muy ben, eu o sey.?

Significam estas citagSes que D. Denis nfo inova, mas reutiliza uma comparagdo tépica
devolvendo-lhe a sua carga expressiva méixima. Nenhum dos poetas citados foi rei nem filho
derei: ele, sim. Por isso podia galantear uma dona dizendo-lhe «erades bda pera rei» ou entio
afirmar, com irénica superioridade, que n#o trocaria a recompensa do amor pela condigdo de
rei ou infante. A cantigas como estas cremos poder chamar «poesia de rei». '
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6. Mas a marca real torna-se ainda mais significativa quando surge num género, a cantiga
de amigo, que, apesar das suas relagdes, por vezes dialégicas, com a cantiga de amor, por
norma se situa num plano menos aristocratico. Ora, numa das suas cantigas de amigo, D. De-
nis apresenta-nos uma protagonista muito segura do seu comportamento que, dirigindo-se ao
amigo para lhe manifestar a sua total indiferenga pelo facto de a ter nomeado nos seus can-
tares, utiliza a apéstrofe senhor e — o que € mais surpreendente — recorrendo a forma
provengal sénher (pronunciado senhér por exigéncia da rima):

Ca demo lev'essa rem que eu der
por enfinta fazer o mentiral
de mi, ca me nom monta bem nem mal;
¢ por aquesto vos mand'eu, senher,
que bem quanto quizerdes des aqui
fazer, fagades enfinta de mi.
(Lang LXXXYV)

De novo teremos de reconhecer que D. Denis ndo € o tnico a usar esta ap6strofe. O
levantamento feito por Maria Ana Ramos para o seu estudo intitulado «Um provengalismo no
Cancioneiro da Ajuda: senner»?® mostra que vérios trovadores galego-portugueses a usaram
em cantigas de escdmio, sempre como forma de tratamento irénica (s6 Arnaut Catalan, diri-
gindo-se a Afonso X numa tengdo bilingue, emprega senher como titulo adequado ao seu
régio interlocutor). Em cantigas de amor, € mais rara: utilizam-na apenas Afonso Sanches,
filho de D. Denis, para se dirigir 2 dona amada, e Joan Garcia de Guilhade ao interpelar Deus
com uma férmula, Deus Senher, que recorda a invocagdo Senher Dieus quez es del mon
capdels e reis, usada por Guilherme IX na obscena composi¢do Companho, tant ai agut:
d‘avols conres®. :

O inventirio permite, portanto, afirmar (com as cautelas exigidas quando a investigagdo
se baseia apenas nos vocabuldrios e glossarios disponiveis) que D. Denis é o tinico trovador
que introduz no discurso da cantiga de amigo, pondo-o na boca da personagem feminina, um
aristocrético senher que, dirigido ao amigo, poderia querer significar que este, nio sendo
Deus, era rei...

7. Rei de Portugal no periodo que vai de 1279 a 1325, D. Denis — neto de Afonso X, o
Sébio (cuja personalidade e obra tanto fascinio exerceram sobre os homens do seu tempo),
filho de Afonso III, o Bolonhé&s (rei inteligente e astuto, que procurou introduzir no reino
lusitano hébitos politicos e culturais aprendidos na corte de Franga), casado com Isabel de
Aragido e, portanto, genro de Pedro ITI (soberano de um reino onde a lingua e a poesia d’oc
desde muito cedo tinham sido adoptadas e cultivadas com fervor) — foi o herdeiro de uma
cultura trovadoresca proveniente de trés cortes diferentes.

No seu ensaio sobre os contactos entre as duas linguagens liricas, a dos trovadors
provengais e a dos trobadores galego-portugueses?, Anna Ferrari sublinhou: 12) que Afonso
X e D. Denis se distinguem pela qualidade e pela quantidade dos confrontos com a poesia
occiténica; 22) que o modelo reevocado pela poesia de ambos € sobretudo Bernart de Ventadorn;
39) que tanto o rei castelhano como o portugués devem ter possuido cancioneiros provengais e
franceses, recebidos, quer por via dinéistica, quer por via matrimonial.

Pela nossa parte, tivemos ji ocasido de observar que D. Denis, pertencendo a uma tradigdo
poética em que avultam personalidades como o Rei Sébio, Martin Soares, Pero Garcia
Burgalés, Joan Airas de Santiago, Pero Meogo ou Estevan Travanca, quando compde cantigas
de amor, de amigo ou de escdrnio e mal dizer, imita os que o precederam, cita-os de forma
explicita ou alusiva, tece, em suma, toda uma rede de intertextualidades feita de apropriag3o,
transformagdo, subversdo parodistica?®. Como se, através do trabalho intertextual, o poeta
tardio concretizasse um ideal de condensagdo, de recapitulag¢io e sintese de toda a tradi¢do
poftica e, ao mesmo tempo, de confronto criativo. A este prop6sito, seria interessante analisar
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os elementos que emergem de uma leitura dos incipit das cantigas de D. Denis quando com-
parados com os das poesias dos outros trovadores. Facilitado pelo utilissimo incipitério do
Repertorio metrico de Giuseppe Tavani®, tal confronto tornaria inteligiveis os varios modos
de citagdo praticados pelo Rei Trovador, permitindo, simultaneamente, tragar um quadro dos
poetas por ele escolhidos.

Das conclusdes a que chegdmos ao estudar algumas intertextualidades na poesia dionisina
recordaremos apenas aquela que nos parece mais pertinente para o tema desta comunicag3o.
Com esse estudo, pudemos verificar que o modelo privilegiado pelo rei portugués € a poesia
do seu régio avd e que a relagdo com o modelo €, muitas vezes, denunciada por uma forma
(por exemplo, a oitava bipartida sobre duas rimas com férmula sildbica de versos longos e
curtos) ou por uma rima infrequente (por exemplo, a rima entre conselho «opinifo, ajuda» e
en concelho «publicamente») ou por um simples lexema (alva) carregado de sugestes lite-
rarias. Também na escolha do modelo estilistico a atitude de D. Denis é a de um poeta-rei.

8. Esta caracteristica manifesta-se igualmente no reduzido corpus das suas dez cantigas de
escarnio e mal dizer: um sector menos frequentado pelos estudiosos, que dele t€ém dado uma
ideia pouco aderente ao sentido dos textos. De Lang a Lapa, passando por Carolina Michaélis,
Pellegrini, Scholberg ou Mirio Martins, as apreciagSes convergem para a mesma classificagio:
«pilhérias inocentes», divertimento «inofensivo», «cantigas burlescas com algum humorismo».
Nio admira assim que, no prefécm da edigdo das Cantigas de Santa Maria dmgxda pelo
Marqués de Valmar, se louve o rei portugués por nio ter deixado nas suas poesias, ao con-
trério do avo, «ejemplo alguno de impropriedad moral y de lubrica audacia que pudiesse
desdorar el decoro del escritor y la majestad de la realeza»®'. Ou que um fino conhecedor da
sétira galego-portuguesa como Lapa sublinhe em D. Denis tdo somente a «graga mgénua e
delicada, um pouco monétona, que refoge a asperiddo e a violéncia»®.

Esta imagem do poeta «composto», autor de cantigas jocosas sobre «casos € acasos da
vida corrente» (para usarmos uma expressdo do Padre Mdério Martins) ndo resiste a uma
leitura mais interrogativa, ou menos ingénua, dos textos.

Facamos dois exemplos.

1%) Lendo a cantiga Disse-m’oj'un cavaleiro pelas edigdes de Lang (n® CXXXVI) ou de
Lapa (n? 95) e sobretudo seguindo a imaginosa interpretagdo que dela propds Dona Carolina €
que Lapa aceitou’, embora com diividas e fazendo algumas rectificagées pouco convincentes,
apercebemo-nos de que, afinal, o obstdculo ao correcto entendimento do texto se deve aos
editores. De facto, onde Lapa leu:

Disse-m'oj'un cavaleiro

que jazia feramente

un seu amigo doente,

e buscava-lhi lorbaga.

Dixi-lh'eu; — Seguramente
comeu praga por praga.

Que el muitas vezes disse

entendendo que o doente comia uma praga (o remédio amargo) como castigo das pragas
(«maledicéncias») que tantas vezes dissera, deveri ler-se

Disse-m'oj'un cavaleiro

que jazia feramente

un seu amigo doente

€ buscava-lhi lorbaga;

e dixi-lh'eu: «seguramente

come-0 praga por praga
que el muitas vezes disse
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o que significa, por um lado, que ndo é o doente que come uma praga mas uma praga que o
come a ele, e por outro, que praga se deve entender, primeiro, no sentido etimolégico de
«chaga» e, depois, como sinénimo de «maldigdo». Ou seja: como castigo pelas muitas pragas
(«maldi¢Bes») que o doente disse, uma praga («chaga») o come agora feramente.

Com esta leitura, a cantiga deixa de ser um comentirio jocoso a um «caso da vida
corrente» para adquirir um sentido terrivel, sublinhado pela insistente iteragdo do verso come-
-0 praga por praga, no final de cada estrofe. Sentido que se torna mais evidente, quando
atentamos na substincia e na forma deste refrio ¢ nos vém 2 memdria as frases biblicas
«oculum pro oculo, dentem pro dente, manum pro manu, pedem pro pede, adustionem pro
adustione, vulnus pro vulnere, livorem pro livore» (Exodo cap. 21, 24-25) ou «... fracturam
pro fractura, oculum pro oculo, dentem pro dente» (Levitico, cap. 24, 20). Dom Denis aplica
ao doente useiro e vezeiro em rogar pragas aos outros ou contra Deus a pena de Talido, que
nio podia deixar de ter em mente, como rei-legislador e como homem do seu tempo,
conhecedor da Biblia. Mas, ao compor uma cantiga de escérnio, ele ndo esti a ditar uma
sentenga juridica: praga por praga decalca a férmula do Antigo Testamento, mas o poeta
transforma-a em jogo, um jogo etimolégico e semantico™.

22) O outro exemplo € constituido por um ciclo de trés cantigas de escérnio contra um tal
Joan Bolo, cujo contetido tem sido resumido do modo seguinte: na primeira cantiga, Joan
Bolo é acusado de ter roubado uma mula; na segunda, é escarnecido por ter trocado o seu belo
rocim por uma mula rebelde; na terceira, é ridicularizado por se ter deixado roubar por um
criado que lhe levou o rocim, deixando-lhe a mula. Ora, se esta leitura correspondesse a
vontade expressiva do autor, dificil se tornaria interpretar uma série de elementos textuais que
os editores explicam de forma insuficiente ou incerta, ou deixam simplesmente em siléncio.
N3o podendo repetir aqui os resultados da anélise a que submetemos todos esses elementos e,
de modo geral, a fraseologia dos trés textos, limitar-nos-emos a referir brevemente o ponto de
partida da nossa reflexd@o e as conclusdes a que tal exame nos conduziu®.

Comecamos por interrogar-nos: a mula que Joan Bolo fragia negada seria, de facto, o
quadriipede que os diciondrios definem como «filha de burro e de égua»? e o rocim de que
Joan Bolo avia gran sabor seria mesmo «um cavalo pequeno»? ou nfo estaremos antes
perante uma linguagem figurada em que mula e rocim sdo outra coisa? Na verdade, a leitura
das trés cantigas de D. Denis facilmente nos recorda o «vers» dos dois cavalos de Guilherme
IX de Aquitdnia, Companho, farai un vers qu'er covinen®, cujo sentido metaférico,
cavalos=mulheres, o autor se encarrega de esclarecer, ao chamar os «cavalos» pelos nomes,
N'Agnes e N'Arsen (D. Inés e D. Arsénia). Mas nem sequer precisamos. de sair da literatura
medieval portuguesa ou galego-portuguesa para encontrar a mesma metéfora. No Livro Velho
de Linhagens®, por exemplo, 1é-se que Sancha Fernandes foi mula d'el-rei de Portugal, isto €,
foi barregd de Afonso III; e ninguém duvida de que, em vérias cantigas de escarnio, muu e
mua, com os derivados muacho, muacha, besta muar, se referem metaforicamente a pessoas
com quem os visados, sendo do mesmo sexo, mantém uma relagdo estreita «mais que se deve
aqui de dizer» (para usarmos as palavras de Ferndo Lopes no capitulo VIII da Crénica de Dom
Pedro®).

Mais. Se fixarmos a atengdo sobre o vocabulario que rodeia os lexemas mua e rocin nas
trés cantigas, poderemos identificar um campo semantico constituido por palavras com vir-
tualidades metaféricas indiscutiveis e experimentadas pelos trovadores: cavalgador, enca-
valgado, conhocer, jazer, trager, teer. O uso que deles fazem outros poetas ilumina o sentido
das cantigas de D. Denis, permitindo-nos perceber que a mula de Joan Bolo era uma pessoa e
que a relagd@o entre ambos era suspeita. Mas, se das linhas de sentido passarmos 2 técnica
formal, a nossa conclusfio sai reforcada. Em textos poéticos medievais, a forma é um
significante e determinadas rimas, certos artificios poéticos ou retéricos, como a palavra
rima, o enjambement ou o rejet violento, o dobre ou a figura etimol6gica veiculam, por vezes,
a verdadeira inteng@o do autor. E exactamente o caso das rimas em ua e uu, isto &, das rimas
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dependentes dos lexemas mua e muu. Conviré ainda notar que, além da linguagem da cava-
laria, que lhe permite obter o equivoco através de termos técnicos, D. Denis explora também
as possibilidades que lhe oferece o 1éxico do campo judicial: meirinho, juiz, vogado, enquisas,
provar, forgar, queixar-se andando pela rua, embargado. Precisamente ao ambiente judicial
vai o poeta buscar os ingredientes para dizer o contririo daquilo que parece dizer: Joan Bolo,

através das testemunhas, provara aquilo que nio deveria dwulgar ou seja, que o «pecado» de
que o acusam € antigo e conhecido de todos; andando a que1xar—sc pelarua, faz como a mulher
forgada que, segundo os foros e costumes da é época, devia «carp1r ¢ bradar pela rua»®*; e, ao
temer o meirinho, tem boas razdes para isso, ja que o seu crime n3o € o de ter roubado um
animal, mas o de trager Wa mua negada, como o Joan Fernandes de uma cantiga de Martin
Soares fragia um mouro ascondudo®.

As trés cantigas de escarnio de D. Denis contra Joan Bolo n3o s#o, portanto, «pilhérias
inocentes», versam sobre um dos temas mais «asperos» da sitira peninsular; mas, para o seu
entendimento, a nosso ver correcto, € necessirio ter presente o contexto, que, neste caso, é
formado, ndo apenas pela temitica de outras cantigas de escirnio e de mal dizer ou de
sirventeses de outras dreas romanicas, mas também pelas estruturas linguisticas e rimicas da
tradig@o poética a que os textos dionisinos pertencem. A sitira do Rei Trovador, de certo
transparente para o piiblico a que se destinava, € hoje menos fécil de decifrar. O leitor dos
Cancioneiros ndo conhece Joan Bolo. Mas nao serd o nome em si mesmo*! uma alusao satirica
as caracteristicas do personagem? Personagem da corte de D. Denis®, rei-poeta que, na sitira
aos seus privados, se.comporta também como poeta-rei.

Notas
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parte final do que se considera o nivel W da tradigao, isto &€, no estddio anterior aos acrescentos coincidentes
com a compilagado do subarquétipo (a este propésito ver agora Anténio Resende de Oliveira Do Cancioneiro
da Ajuda ao «Livro das Cantigas» do Conde D. Pedro. Andlise do acrescento a sec¢ao das cantigas de
amigo de W, separata da Revista de Histéria das Ideias, 10, Coimbra, 1988).
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