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Relatorio Preliminar sobre o Contetido
Musical do Fragmento Sharrer

Manuel Pedro Ferreira
Universidade Nova de Lisboa

Do ponto de vista musicolégico, o fragmento de poesias de D. Dinis, musicadas,
conservado na Torre do Tombo! assume uma importancia dificil de igualar. Trata-se do tinico
documento medieval presentemente conhecido contendo melodias profanas de origem
portuguesa; € igualmente o tinico a transmitir a misica de cantigas de amor em galego-por-
tugués. O acesso histérico 2 monodia trovadoresca peninsular vé-se assim enormemente
enriquecido pela descoberta do Doutor Harvey Sharrer, pelo que julgamos dever aqui
exprimir-lhe a nossa mais sincera— e empolgada — gratidao.

A exploragdo do contetido musical do fragmento &, contudo, delicada, dado que este apenas
conserva, do apontamento musical primitivo, as figuras correspondentes a pouco mais de
metade do texto poético; nenhuma cantiga chegou até nés com a melodia intacta. Impde-se,
portanto, uma sondagem musicoldgica cuidadosa, instrumentos de anélise bem calibrados, €
uma extracgdo prudente e gradual dos resultados. Esta comunicagdo deve assim ser entendida
como um relatério preliminar, ndo exaustivo, de caricter necessariamente técnico, pelo que
antecipadamente se apela & vossa compreens3o.

Atendendo, porém, 2 circunstancia de nos dirigirmos a um piblico erudito mas musi-
calmente ndo especializado, entendemos 1itil clarificar o sentido de certos termos menos
correntes de que esta comunicagio fard uso assiduo: clave, ponto, plica, ligadura, custos,
melisma, e mensural.

Clave € uma letra estilizada centrada sobre determinada linha da pauta, indicando o
nome das notas apontadas sobre a linha; dado que esse nome situa a nota numa
escala, a clave permite-nos saber, em principio, a altura relativa de todas as outras
notas apontadas na pauta.

Ponto € a representagdo grafica minima de uma nota isolada; na notag@o quadrada, pode
ter uma forma aproximadamente quadrangular, pelo que se designa por ponto
quadrado, ou, no caso de se optar por um eixo de escrita obliquo, de um losango,
chamado ponto inclinado.

Plica € uma nota suplementar de caricter ornamental, representada por um ou dois
tragos, executada posteriormente e dentro do tempo atribuido a nota tangente aos
tragos, e na direcgdo (ascendente ou descendente) indicada pelo trago mais a
direita; por extensdo, refere igualmente a figura notacional que contém uma nota
isolada com plica.

Ligadura éuma figura que representa, ligadas, duas ou mais notas. Consoante o niimero de
notas ndo ornamentais que contém, diz-se binéria, ternéria, e assim por diante.

Custos € um sinal no fim da pauta indicando, para maior fluéncia de leitura, a nota que
inicia a pauta seguinte.

Melisma & um grupo de trés ou mais notas cantadas sobre a mesma silaba. Uma melodia
com profusdo de melismas terd um caricter melismético; uma outra registando,
em regra, uma nota por silaba ter4, pelo contrario, um caricter sildbico.

Mensural serd um sistema de escrita que inclui informagdo néo s6 sobre a altura relativa dos
sons, como também sobre a sua qualidade de durag@o; nas notagdes mensurais
francesas originadas na segunda metade do século XIII, para dar um exemplo, a
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nota simples com valor de semibreve é representada por um ponto inclinado,
enquanto o valor de breve é denotado por um ponto quadrado € o de longa por uma
figura chamada virga, constituida por um ponto quadrado com haste descendente
tangente ao lado direito.

Esperando que a defini¢do destes termos possa facilitar a compreensio do que se segue,
julgamos chegado o momento de passar a apresentagdo musicolégica do fragmento Sharrer.

O primeiro aspecto a ter em conta é a diversidade das grafias musicais representadas neste
folio. O conceito de «grafia musical» remete quer para as caracteristicas do reportério
notacional, quer para outras marcas que individualizam a escrita deste ou daquele copista.
Comecemos por este tltimo nivel, por mais evidente. E possivel distinguir, no apontamento
musical, trés diferentes maos; chamemos-lhes, por ordem de aparecimento no fragmento,
apontadores A, B e C.

O apontador A anotou a miisica das cantigas 1, 2 e 6; a sua escrita distingue-se pelo
arredondamento da clave de dé (exemplo 1) e por uma clave de f4 pouco usual (ex. 2). E o
tnico escriba a utilizar o custos, ou nota de antecipagéo, ao finalizar a pauta (ex. 3). Outro
atributo deste copista é a forma estreita dos pontos e a sua dimens3o relativamente avantajada
— cerca de dois milimetros de largura por quatro de altura (ex. 4).

O apontador B anotou a miisica das cantigas 3 e 4. Distingue-se, em primeiro lugar, pelo
uso de uma clave de f4 de aparéncia convencional (ex. 5); em segundo lugar, pelo uso do
bipunctum ascendente, isolado ou em composi¢do (ex. 6); e, finalmente, pelos pontos
medindo cerca de dois milimetros de largura por dois milimetros e meio de altura (ex. 7).
O vestigio da clave de d6 no inicio da cantiga 4 (ex. 8) é dificilmente identificdvel com a
forma da mesma clave grafada pelos restantes copistas.

O apontador C, responséivel pela notagdo das cantigas 5 e 7, desenha uma clave de d6
angulosa (ex. 9); usa um sinal 2 direita das plicas para indicar um intervalo de terceira
descendente (ex. 10); tende a grafar os pontos com as dimensdes de dois por dois milimetros,
embora haja alguns de dois milimetros e meio de altura; e arredonda frequentemente a base da
virga (ex. 11)%

Uma vez identificadas as diferentes maos, é de atentar nas caracteristicas do reportério
notacional adoptado ou trasladado por cada uma delas. Todos os apontadores usam o
bipunctum descendente, isolado ou em composi¢do com a plica descendente (ex. 12); esta
dltima figura s6 encontra paralelo no Pergaminho Vindel, pelo que parece ser tipica do espago
galego-portugués®. As restantes formas tipicamente peninsulares representadas no fragmento
aparecem pela mio dos apontadores A e B. O apontador A aparenta estar especialmente
préximo de tradigdes regionais de notagio: a orientagdo descendente da haste do custos, rara
nos manuscritos franceses, encontra-se frequentemente em fontes litirgico-musicais de
origem ibérica®, e & caracteristica do manuscrito toledano das Cantigas de Santa Maria®; a
clave de f4, normalmente formando par com a clave de d6 — o que corresponde a uma pritica
arcaica— & provavelmente derivada de um F semelhante aqueles encontrados no Gradual de
Lorvao (ex. 13)%. A notagdo da cantiga 6 espelha uma grafia diferente daquela usada nas
primeiras composigdes: a plica descendente, nas ligaduras e figuras compostas, € significada
com hastes descendentes tanto a esquerda como 2 direita da nota plicada, uma pritica de que
nio conhecemos outros testemunhos (ex. 14); ainda nesta cantiga, a semibreve ligada & breve,
como nota ornamental de ataque (ex. 15a) recorda uma figura semelhante presente no
Pergaminho Vindel e no cédice de Las Huelgas (ex. 15b). O apontador A veicula, portanto,
duas grafias diferenciadas, a segunda das quais possivelmente caracteristica do modelo
copiado. O apontador B usa ainda duas figuras pouco comuns, uma delas presente no
Pergaminho Vindel (ex. 16a), a outra nos cédices escorialenses das Cantigas de Santa Maria
(ex. 16b).
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A notago musical do fragmento, globalmente considerada, deriva, ndo obstante os par""2"m
ticularismos ibéricos, das notagdes mensurais francesas da segunda metade do século XIII.
Por um lado, as notas simples isoladas tém a forma ora duma virga, ora dum ponto quadrado.
Isto, por si s6, é pouco significativo, ji que a alternincia das duas formas podia ter, nesta
época, trés sentidos: altura melddica relativa, cabendo a virga assinalar as notas mais agudas;
posigdo da silaba na palavra, cabendo 2 virga marcar o seu inicio’; ou diferenciagdo ritmica,
cabendo 2 virga representar as notas de maior dura¢do. No fragmento Sharrer, porém, sé o
dltimo sentido se revela adequado ao uso que destas formas faz cada um dos apontadores?. Por
outro lado, todos eles usam ligaduras cum opposita proprietate, isto é, com haste ascendente
a esquerda significando notas iniciais com valor de semibreve (ex. 17); usam ainda, todos
eles, duas outras ligaduras cuja forma, dita artificial, indica uma modificag¢do do ritmo breve-
-longa associado 2 ligadura natural, chamada podatus (ex. 18). Podemos assim concluir que a
notagdo do fragmento tem, como a do Pergaminho Vindel e a dos cédices das Cantigas de
Santa Maria, caracteristicas mensurais, isto é, inclui ndo apenas informagdo sobre a linha
melddica, mas igualmente, em medida a averiguar com maior deteng@o, indicagGes sobre a
duragio relativa das notas.

Observada a diversidade das grafias e a relativa congruéncia dos reportérios e principios
notacionais adoptados, hé a referir os principais problemas de interpretagdo musical postos
pelo fragmento. Comecemos pela leitura das alturas melédicas. Em vérias pautas nio se
conservou a clave inicial, pelo que se perdeu a chave da escala musical em que a solfa se en-
quadra. Nalguns casos, a presenga de um custos resolve a indefini¢do mélica; noutros, impde-
-se a formulagdo de hip6teses de leitura baseadas no contexto e em paralelos melédicos. Um
outro problema ¢ a interpretagé@o da haste descendente a direita de certas ligaduras, ja que esta
pode, em principio, ter um de dois significados: mélico, como plica, ou ritmico, como sinal de
prolongamento. Finalmente, as plicas obrigam invariavelmente a uma decis@o editorial sobre
a nota considerada mais provavel ou aceitivel como tradugdo melddica da sua haste.

Nao obstante estes escolhos, é evidente que o intervalo de terceira, raro nas cantigas de
Martin Codax, € aqui profusamente usado e que o ambito melédico nio € tdo estreito como
nessas cantigas, pois tende a igualar ou a ultrapassar a oitava, factos que revelam afinidade
com o estilo das Cantigas de Santa Maria e da tradi¢do trovadoresca de além-Pirinéus. As
melodias revelam, por outro lado, um caricter bastante mais melismético do que as cantigas
de amigo, a generalidade das composig¢des alfonsinas ou o grosso da produgio trovadoresca
provengal ou francesa; casos compardveis como a cang¢do Li biaus estes se resclaire, do
mestre Symons d'Autie’, ou os loores marianos 230 e 190 sdo muito pouco comuns. A in-
vestigacdo dos tipos melédicos usados no fragmento e da sua relagdo com outros reportdrios
terd de aguardar a fixagdo editorial do texto musical de todas as cantigas.

A interpretagdo do ritmo pde um diferente tipo de problemas. Dado que as passagens
sildbicas sdo relativamente escassas e nem todas as ligaduras tém um significado mensural
claramente definido, a transcrigdo ritmica terd frequentemente de se basear no contexto, no
testemunho de fontes tedricas e musicais contemporaneas ou no significado quer de formas
andlogas, quer da mesma forma em situagdo diversa; o recurso ao contexto € infelizmente
limitado pela pequenez da amostra e pelo estado lacunar do documento. Uma abordagem
cuidadosa permitird, ndo obstante, chegar a solugdes caracterizadas por maior ou menor grau
de certeza: solugGes praticamente certas, se unanimemente suportadas pela documentagdo
relevante e portanto assumiveis como verdadeiras; provéveis, se logicamente fundamentadas
e, face a informag@o histérica disponivel, inequivocamente mais adequadas do que outras
possibilidades; ou, no minimo, conjecturais, quando ndo haja elementos para avaliar da
verdade mas apenas da plausibilidade da solugdo. As solugdes arbitrarias ndo & aqui conferida
dignidade musicolégica.

As caracteristicas ritmicas e acentuais da miisica apontada no fragmento s6 poderao ser
devidamente determinadas apGs transcrigdo e anélise detalhada de cada uma das cantigas;
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parece contudo claro, desde logo, que o ritmo modal, mais ou menos camuflado pela parti¢io
ou reunifo dos valores duracionais de base, ndo lhes € inteiramente estranho; e que a relagdo
da melodia com a acentuagdo estréfica é diversa daquela por nés encontrada nas cantigas de
Martin Codax.

Uma terceira 4rea problemética é a identificagdo das formas musicais associadas aos
poemas. H4 versos inteiros de que se perdeu a miisica, € em muitos dos restantes as lacunas
sdo de molde a suscitar dividas sobre o contorno da frase musical correspondente. Deve ainda
ter-se em conta que, na tradi¢gdo trovadoresca, a liberdade de variagdo da intervilica e, em
certos casos e de forma limitada, do contorno mel6dico de uma frase aquando da sua repetigéo
é um factor de ambiguidade que toma especialmente delicada a avaliagdo das diferengas
registadas entre trechos melddicos™.

Apesar destas dificuldades, pode retirar-se com seguranga um certo niimero de conclusdes:
em trés cantigas hé repeti¢do melédica no interior da estrofe; numa delas, as duas primeiras
frases sdo diferentes entre si, e em duas, ou possivelmente trés outras composigdes, a segunda
frase repete, com variagdes, a inicial; em duas cantigas a miisica do refrdo repete material
melédico anteriormente apresentado no inicio ou no final da estrofe, sem que esta repetigdo
faga supdr nem a simplificago, nem a elaboragfo desse material. Pode assim deduzir-se, em
primeiro lugar, que a miisica destas cantigas tem mais afinidade com a chanson francesa do
que com a cansé provengal, menos atreita a repeti¢do mel6dica do que aquela'’; e em segundo
lugar, que o refrdo das cantigas de amor ndo & lugar para expansdo omamental ou mudanga de
temporalidade, como os refrdes das cantigas de amigo, nem tem caracteristicas corais ou
coreograficas, como querem certas teorias oitocentistas ainda hoje, por inércia, dominantes.

A relagdo de identidade ou diferenga entre as melodias apontadas no fragmento é
igualmente de molde a suscitar interrogagdes. Para que esta questdo possa ser devidamente
colocada, importa antes do mais assentar ideias sobre a forma como se constituiu o documento.
Em diversas ocasides a misica extravasa a pauta pela direita, ndo por erro de calculo, mas por
falta de espago, o que significa que os poemas foram copiados sem ter em conta a misica,
possivelmente por se ter usado um modelo n3o musicado'. A presenga de quatro diferentes
grafias musicais num unico f6lio, uma ocorréncia altamente improvéavel em cancioneiros
medievais, confirma esta conclus@o, pois indica que o apontamento musical foi sendo
introduzido 2 medida que se dispds de fontes musicadas, ou se tomaram decisGes editoriais no
sentido de preencher as lacunas existentes. E pois de supdr alguma desorganizagio ou
dificuldade no acabamento da colectinea a que o fragmento terd pertencido.

Estas observagBes sdo importantes para o estatuto musical das cantigas 5, 6 ¢ 7. Os
primeiros versos destas cantigas usam basicamente a mesma melodia (ex. 19a). As diferengas
melédicas registadas ndo sdo maiores do que aquelas observadas entre diferentes versdes da
mesma composigdo encontradas nos cancioneiros franceses. Esta identidade melédica admite
trés interpretagdes. Por um lado, é muito plausivel que remonte ao estado primitivo das
composigdes, caso em que o repetido uso de um contorno tradicional teria sido conjugado
com modos de variagio de possivel conotagio retdrica. Por outro lado, se supusermos que o
apontador C supriu a falta de modelos musicados recorrendo 4 melodia da cantiga 6, a
identidade entre os trés contornos seria a consequéncia de uma iniciativa editorial. Pode ainda
admitir-se a combinagdo das duas possibilidades, se supusermos que o apontador A baseou
esta iltima melodia na das cantigas 5 e 7; tal hipStese afigura-se-nos, contudo, a menos
provével das trés, dado ser plausivel que a grafia musical da cantiga 6 nfo espelhe os hébitos
notacionais do copista.

A reconstitui¢do das lacunas destas trés cantigas deverd ter em conta a identidade
melédica observada entre elas. Como exemplo de uma reconstituigdo musical parcial,
escolhemos a cantiga 6, devido, em primeiro lugar, a circunstancia de ela representar, por si
s6, uma das quatro grafias musicais do fragmento Sharrer e se poder, assim, abordar como
uma entidade auto-suficiente; € em segundo lugar, devido ao facto de o seu texto poético ter
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sido objecto de uma nova edigé@o preparada especialmente para esta ocasido pela Sr* Dr* Elsa
Gongalves.

A identidade melédica dos dois primeiros versos (ex. 19a, pauta central) €, no obstante as
lacunas do documento, muito provavelmente a mesma dos versos do refrdo (ex. 19b). Isto
permite-nos reconstituir tanto o final da frase musical correspondente ao segundo verso como
a quase totalidade da miisica do refrdo. Subsistem contudo duas lacunas: uma no primeiro
verso, sobre mia, a outra no segundo, sobre a primeira silaba de levar (ex. 20). Preenchemo-
-las conjecturalmente; demo-nos conta, de seguida, de que a nossa proposta para a primeira
lacuna correspondia exactamente a figura que as cantigas 5 e 7 apresentam sobre a mesma
posigdo silabica, pelo que a mesma reconstituigdo passou de conjectural a muito provédvel. Na
nossa transcrigdo (ex. 20), escrevemos a primeira integragdo, provavel, entre paréntesis
rectos, € a segunda, conjectural, entre paréntesis obliquos.

Ao efectuarmos o trabalho de transcrigdo a leitura das alturas melédicas nao pos
quaisquer dividas, se exceptuarmos as plicas — de tradug@o menos certa. Pelo contrério, a
transcrigdo do ritmo revelou-se, frequentemente, bastante delicada. Na primeira frase (a), o
valor ritmico de nove notas'® é praticamente certo; o de catorze notas, provavel; e o de trés,
conjectural. Na repeti¢@o (a'), a duragio relativa de nove notas!* é praticamente certa; a de
quinze, provével; e a de trés, ndo contando com as notas entre paréntesis obliquos, conjectural.
As notas cujo significado ritmico € apenas conjecturivel aparecem escritas sem haste, sendo
as correspondentes propostas de leitura ritmica apresentadas sobre a pauta.

O resultado musical, tal como o cantou, por especial ateng@o, Gongalo Pinto Gongalves, é
o que se ird ouvir de seguida.

Muito obrigado.

Notas

! Casa Forte: Capa do Cart6rio Notarial de Lisboa n? 7-A, Caixa 1, Mago 1, Livro 3. Também referido
como «Fragmento Sharrer», do nome do seu descobridor.

2 Se bem que nenhuma destas razdes leve necessariamente, por si s6, a supdr uma mdo distinta do
apontador B, o conjunto dos factos expostos aponta claramente no sentido de se tratar de um outro copista.

3 Sobre o Pergaminho Vindel, veja-se Manuel Pedro Ferreira, O Som de Martin Codax, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda/ Unisys, 1986.

4 Cédice Calixtino (Archivo de la Catedral de Santiago), f6l. 222r; Facsimiles de cédices musicales
existentes en la Libreria del Cabildo Toledano, sacados para Don F. A. Barbieri por Don Crispulo
Avecilla, Toledo 1869 (B.N. Madrid, M 813),n%s 4, 5, 6, 7, 21, 22; Arquivo Distrital de Viseu, fragmentos
135, 732; Biblioteca Piiblia Horténsia de Elvas, Perg. M.-3 / 1623/82.

3 Biblioteca Nacional de Madrid, mss. 10 069. Sobre a notagao musical das Cantigas de Santa Maria,
consulte-se a obra de Higinio Anglés, La miisica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso El Sabio,
3 vols., Barcelona, Biblioteca Central, 1942-64; e, do autor destas linhas, a comunicagdo «Bases for
Transcription: Gregorian Chant and the Notation of the Cantigas de Santa Maria», a publicar ainda no
corrente ano nas Actas do Simpésio Internacional La misica en la época del Pértico de la Gloria.
Transcripcién e Interpretacién (Santiago de Compostela, 6 a 8 de Maio de 1991).

$ Torre do Tombo, Casa Forte 102.

7 Veja-se o Gradual cisterciense de Lorvio, cit.

%Vejam-se as cantigas 1, sobre rogo-vos; 2, sobre que eu por; 4, sobre que mui; e 5, sobre o por que e se
Deus me.

9 Ms. T = Noailles (Paris, B.N. fr. 12615), f6l. 39r.

10 Sobre a problemética da variagdo na tradigao trovadoresca francesa, veja-se Manuel Pedro Ferreira,
«Mesure et temporalité: vers I'Ars Novax, a publicar nas Actas do Coléquio La rationalisation du temps aux
XIII* et XIV* siécles — Musiques et Mentalités (Abadia de Royaumont, 1 a 3 de Julho de 1991).

39


http://www.ahlm.es

a h
[T

www.ahlm.es

"' Willi Apel, «Rondeaux, Virelais, and Ballades in French 13th-Century Song», in Journal of the
American Musicological Society 7 (1954), pp. 121-30; Gérard Le Vot, «Troubadours et trouvéres», in M.-
C. Bertrando Patier (ed.), Histoire de la Musique, vol. 1, Paris, 1982, pp. 47-74.

12 Nos cédices das Cantigas de Santa Maria, pelo contrério, a separagio das sflabas tem em conta o
espago ocupado pela musica, apesar de esta ter sido copiada em Gltimo lugar.

13 Ndmeros de ordem na nossa transcrigdo: 2, 7, 8, 15, 16, 17, 18, 23 e 25.

!4 Niimeros de ordem: 8, 9, 16, 17, 18, 19, 20, 23 e 30.
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